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Con el emblema Prudentia metitur' Fernando Rodriguez de la Flor,
se abre la ventana a las Pasiones Pasiones frias. Secreto y disimulacion
frias de Fernando Rodriguez de en el barroco hispano,
la Flor. Porque en una sociedad Madrid, Marcial Pons,
—de la que somos herederos— en la 2005, 336 pp.

que las técnicas del engafio y del

control, de la disimulacion y la hi-

pocresia sirvieron para moverse en la doble dialéctica mundana de lo es-
table/inestable y de sus representaciones, prudentia metitur debia ser la
maxima a considerar en todo momento.

Productor de diferentes estudios sobre las culturas y las representa-
ciones en la sociedad del barroco,? el autor nos ofrece en la obra que
resefiamos un estudio sobre la presencia de la disimulacién, la hipocresia
v el secreto manifestados en la ilusion del yo barroco y las estrategias
que ese yo utilizé psicolégicamente para desarrollar el interés propio en
un mundo desengafado y desafecto como lo fue la Espafia de las ultimas
décadas del xvI y durante el siglo XVII.

A lo largo de los cuatro capitulos que conforman el estudio, Rodriguez
de la Flor discurre sobre una nueva razon de si del hombre barroco (capi-
tulo 1), las seducciones y mascaras cotidianas en la época (capitulo 1), las
figuras de la disimulacion barroca (capitulo 1IT) y caracteriza a un Proteo
hispano que cambiaba continuamente de aspecto y de afectos segun los
escenarios en que se movia (capitulo 1v).

1 La prudencia mide el fin o la finalidad de las cosas.

2 | Rodriguez de la Flor, Teatro de la memoria, Atenas castellana, Emblemas, La peninsula
metafisica, Barroco, Biblioclasmo, Era melancolica.
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La sociedad hispana de los siglos XVI y XVII necesitdé urgentemente
el desarrollo de una salida politica a las crisis y tensiones debidas al
desmoronamiento del esplendoroso periodo imperial. En este contexto,
el disgusto social fue controlado con la cultura de la obediencia acritica
y llevo a la conservacién del statu quo mediante una violencia simbdlica.
Asi, dentro de una sociedad disciplinaria en términos foucaultianos,® ya
no fue posible moverse dentro de la amistad aristotélica, sino que “que-
da confiada ahora a la voluntad de los individuos y grupos de toda indole
para imponer el libre juego de sus intereses”.? El egoismo entonces
comenzo6 a considerarse positivo, el saber reinar fue sinénimo de saber
disimular y la conversacién civil se encamind a la persuasién, aunque
ésta obscureciera la verdad. La cautela, incluso dentro de la familia pro-
pia, fue imprescindible.

Con la influencia de Maquiavelo en Espafia nacié el principe barroco
por excelencia. Principe martir y tirano a la vez (esquizoide al fin) que
hizo de la disimulacion una ética del poder, ocupando el lugar vacio de
Dios —de ese Dios que habia abandonado a su pueblo fiel- y que, por
medio del desarrollo de la persuasion y la obediencia, se sirvio del secre-
to como mediador entre él y sus subditos creando una nueva razén de
Estado: la de enganar sin ser enganiado. Es por ello por lo que Saavedra
Fajardo en su Idea de un principe politico cristiano (1640, Emblema XLIV)
asimil6 la serpiente con el principe y con Dios: nadie conoce sus caminos
ocultos, ni sus designios.

Disimular, pues, no podia mas que retratar la condicion humana. Ya
Adéan y Eva habian practicado el disimulo al verse desnudos en el Edén.
Igualmente, los secretos se convirtieron en un apice de la socializacién
barroca, pues incluso Cristo los tuvo y por ello no se sabe nada de su
vida entre sus doce y treinta afios. Entonces la real condicién humana fue
considerada como la construccion continua de una mascara con la que el
hombre se pudiese mover en cualquier escenario.

La historia, abandonada por Dios y convertida en un cumulo de des-
engafos, se maquinaba ahora con base en la confusion. La solucion par-
ticular a ese devenir incierto fue el solipsismo que el hombre barroco
aprendi6 de la figura del caracol, €l cual, aunque con una fortaleza psi-
quica vacia, podia protegerse de la enemistad y la discordia y vivir de las
apariencias externas.

Pero el juego tenso entre verdades y engafios también trastocé las
formas de amar durante el barroco hispano. La politica de los afectos di-

8 Foucault, Vigilar y castigar.
4 Rodriguez de la Flor, Pasiones frias, p. 27.
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simulados produjo, como ya lo ha delineado Roger Bartra®, una esencia
melancodlica en las formas de entender el amar y ser amado. En una cultura
basada en la negacién del amor propio v ajeno, en el desprecio del mundo y
de sus deleites pecaminosos y en el pensamiento recurrente del memento
mori, las formas de amar fueron sometidas a las normas de distanciamiento
y frialdad. Habia que huir de las debilidades que producen los afectos.

En este sentido, Rodriguez de la Flor propone a Ignacio de Loyola como
el iniciador genealdgico de la contencion afectiva, calificdndolo como “el
apostol de la imperturbabilidad y el defensor entusiasta de la sequedad
en la manifestacion exterior”,® a raiz del estudio de sus escritos y cartas.
Asi, fueron los espacios frios (el palacio y el convento) los prototipos de
lugares donde los afectos humanos quedaban cancelados, la represion
del amor ponia a salvo la fragilidad humana y representaron “el modo
ideal de mantener el juego complejo de las jerarquias y las rigurosas éti-
cas de cortesania”.”

Pero una cancelacion absoluta de los afectos era imposible y el arte se
convirtioé en el sustituto del amor. A diferencia del amor que podia esta-
blecerse entre humanos, el arte representé el amor mistico y sensual, con
lo que se abriod el ciclo de la seduccion barroca plasmada en los tratados
doctrinales. El Oraculo manual y arte de prudencia del jesuita Baltasar
Gracian (1647) es la via por la que Rodriguez conceptualiza la seduccion
barroca como un medio por el que ésta es interpretada como responsa-
bilidad del otro, pues el yo sélo provoca y fascina, pero resiste, como la
disimulacién por excelencia de los propios fines.

En este ambiente confinado al secreto y al obscurantismo de pasiones
y deseos, la franqueza —indisimulacion en palabra del autor— fue una ma-
nifestacion de locura y marginalidad, pues los espacios sociales estaban
planteados bajo el dominio de la ilusio que permitiese el perfecto desen-
volvimiento del homo artificialis. Y en esta mentalidad teatral la mascara
fue el elemento simbolico de la produccion de la(s) presencia(s) y de la
“frontera sanitaria ante la pestilencia difundida por el otro”.® Arrancarse
la mascara equivalia a desollarse. Como escribié Jerénimo de la Fuente
en la Parte tercera de comedias de los mejores ingenios de Espafia (1653),
habia que aprender €l arte de enganar con la verdad. Entonces, politicos
v eclesiasticos lanzaron una alerta sobre los temibles peligros de la hipo-
cresia, conocida como tartufismo.

5 Bartra, EI Siglo de Oro; Bartra, Cultura y melancolia.
6 Rodriguez de la Flor, Pasiones frias, p. 106.
7 Rodriguez de la Flor, Pasiones frias, p. 107.
8 Rodriguez de la Flor, Pasiones frias, p. 131.

/ Pasiones frias...

201



202

Ese tartufismo o “simulacién de un bien por completo ausente”® fue
patente en el tema de la superficialidad catequética espafiola tanto con
los moriscos como con los indigenas americanos, evidenciando las doble-
ces de los pueblos que se decian cristianizados.

Y es que no podia ser de otra manera cuando la sociedad barroca
encontré que incluso los estudios anatémicos y los avances cientificos
(como el telescopio) estaban envueltos en enganos. En el primer caso, €l
corazon se consideré una maduinaria compleja y oculta poco accesible
al conocimiento. Su funcionamiento fue asimilado al mecanismo secreto
del reloj, del cual sélo podemos observar y entender las manecillas. El
desarrollo de la optica, por su parte, no hizo mas que evidenciar que el
mundo es un trampantojo —una trampa ante el ojo— imposible de observar
por medio de una accién directa de los sentidos. Asi, “las superficies no
revelan, sino que, mas propiamente, ocultan y difractan (o refractan, sin
por ello penetrarlo) el sentido de las cosas”.!?

En este mundo velado, las intenciones del corazén escondido sélo po-
dian ser leidas por Dios y por ello la sociedad barroca desarrolld pasion
y exigencia por la confesion, aunque ésta, incluso en el ultimo momen-
to, podia llevar a la confusion —como asegur6 Juan de Palafox—, pues el
hombre quiza no lograba hacerse visible a Dios permaneciendo en su
opacidad. De este modo, el periodo vio florecer diferentes imagenes de
corazones exteriores en alusion a que, siendo éstos ocultados por el cuer-
po, se ofrecian —se daban a leer— a la divinidad en el escenario postumo.
Asi, la muerte fue el lugar sacrificial donde se producia la liquidacion total
de la impostura. La cultura fetichista de la calavera fue un vértice mas del
final de la simulacién.

El desengafio del mundo marc6é también la sospecha por la mistica
barroca. Eremitas, anacoretas y ascetas fueron despojados del aura de
santidad, pues cabia la posibilidad de que fueran, en realidad, hipdcritas
narcisistas que vestian la cruz de vanidad. Lo mismo sucedi6 con los po-
bres: los habia legitimos y fingidos, como lo manifest6 Cristobal Pérez de
Herrera en sus Discursos del amparo de legitimos pobres y reduccion de
los fingidos y principio de los albergues de estos reinos (1632). Comienza
entonces lo que Rodriguez de la Flor llama la santidad rococo, una santi-
dad revestida de hagiografias sencillas y mucho menos impresionantes
que las escritas siglos atras.

Asi, nos dice el autor, la dialéctica confusa del barroco que puso en
jaque las tesis humanistas se movié, finalmente, entre el frenesi por el

9 Rodriguez de la Flor, Pasiones frias, p. 157.
0 | Rodriguez de la Flor, Pasiones frias, p. 200.
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signo y la restriccion de la significacion. Pues aunque facilmente se ha
caracterizado al periodo como el climax del movimiento hermenéutico
hispénico, de la representacién y la interpretacién desbordante, al mismo
tiempo se desarrollé una economia de la restriccion donde la ausencia de
signos y la presencia del secreto contenian al sujeto y sus posibilidades.
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