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El cine franquista esta envuelto en una gran polémica historiografica desde hace décadas.
Algo muy similar sucede con el cine contrario a las posiciones politicas y culturales de la
dictadura del general Franco. El autor,! realiza una interesante investigacion dentro de un
marco multidisciplinar, ya que tiene planteamientos analiticos de caracter historico y

comunicativo. El libro fue publicado por la Editorial OUC? (en julio de 2018).

El libro se compone de doscientas siete paginas y cinco capitulos: Capitulo 1. “El
peso del criterio disidencia/oposicion en el canon del cine bajo el franquismo”, 2. “Dentro
de la institucion. El cine posibilista y su espectador”, 3. “Fuera de la institucion. La protesta
en el cine de no ficcion (1967-1979)”, 4. “La herencia de la oposicion al franquismo. El cine
de ficcion sobre la guerra civil como género cinematografico” y 5. “Desarrollos”. Lo cierto
es que los capitulos asumen el rol de bloque tematico, ya que cada capitulo tiene varios

epigrafes y sus propios apartados bibliograficos y conclusiones.

Todos los capitulos tienen un desarrollo similar salvo el quinto, que tiene una
dimension mucho menor que el resto. De entre todos estos capitulos se pueden establecer dos
elementos basicos: existe un objetivo comin de analisis del franquismo y el mundo del cine
y la materializacion de las narrativas antifranquistas en la produccion cinematografica es un

tema transversal en varios apartados. Los tres periodos establecidos por el autor son el

1 Jorge Nieto Ferrando imparte contenidos relacionados con la historia del cine y la narrativa audiovisual en la
Universitat de Lleida (Universidad de Lérida, Departamento de Filologia Catalana y Comunicacién). Una de
sus obras més destacadas es La memoria cinematogréfica de la Guerra Civil (2008).

2 Este proyecto editorial esta vinculado a la Universitat Oberta de Catalunya, mas concretamente a la Biblioteca
OUC. Dicho centro documental estd ubicado en Barcelona (Pueblo Nuevo), se caracteriza por generar y
gestionar contenidos académicos de acceso abierto y se fund6 en 1994 como una plataforma de recursos
electronicos.



tardofranquismo, la transicion hacia la monarquia parlamentaria y los primeros gobiernos

democraticos.

El primer capitulo se compone de dos epigrafes, para establecer el marco de trabajo
y llevar a cabo algunas aclaraciones conceptuales y tedricas (sobre los contextos historicos-
politicos y la idea de disidencia/oposicion). También la acotacion de los aspectos generales
del cine durante el franquismo y sus especificidades. El profesor Nieto Ferrando, para
estructurar los objetivos de la produccion audiovisual de las autoridades franquistas, se acoge
auna curiosa definicién de canon cinematografico: “[...] es la lista de peliculas consideradas
valiosas para una colectividad [...]” (véase pagina 15). Se afirma que el franquismo
implementa una transformacion total de la industria cinematogréafica, por lo que no es posible
establecer marcos comparativos con respecto a otras formas coetaneas de hacer cine. El cine
buscaba preservar la cultura popular espafiola frente a la influencia cultural de producciones

cinematogréficas extranjeras.

Las cuestiones relativas a la generacion filmica en las instituciones franquistas es el
cometido principal del segundo capitulo. En los cinco epigrafes, el autor hace un amplio
repaso tedrico sobre critica, ambientaciones, contextos de produccion, alegoria e ironia,
recepcion del espectador y mensajes narrativos. En definitiva, se plantea un analisis de las
estrategias posibilistas utilizadas por las autoridades franquistas hasta su agotamiento total,
en el que se establece un juego de equilibrios entre el simbolismo y la censura. Desde 1960
hasta 1975, de forma generalizada, el realismo critico era percibido como una amenaza para

los intereses politico-culturales de la dictadura.

El tercer capitulo, que se compone de cinco epigrafes, se encarga de reflexionar sobre
los aspectos tedricos que envuelven a los proyectos filmicos situados fuera de la estructura
politica de la dictadura. Es decir, todo lo relacionado con la protesta, la condena, la disidencia
y la oposicion a la dictadura. En estas paginas se estudian las narrativas en el cine documental,
las narraciones secundarias, la reflexividad, la ironia, la censura, el concepto de cine
alternativo y la instrumentalizacion de la protesta. EI NO-DO fue el punto de referencia de
todas las actuaciones contrarias al relato oficial de la dictadura. Las producciones de no

ficcion alternativas no tuvieron una uniformidad general, pero sentaron las bases del cine



alternativo después de la muerte del dictador Franco. El fin del monopolio de la informacion
politica audiovisual desencadend muchas transformaciones en la cultura audiovisual

espafola.

El cuarto capitulo, compuesto por cuatro epigrafes, se centra en los productos
cinematogréficos de ficcion sobre la Guerra Civil espafiola. Los planteamientos de analisis
se desglosan en una completa taxonomia: “El terror, sus personajes y la catastrofe”, “el
pasado y lo verosimil”, “melodrama y tragedia” y “memoria y conocimiento”. Hay tanto
desarrollo tematico en torno al enfrentamiento bélico, que la Guerra Civil puede considerarse
como un geénero cinematografico en si mismo. El autor establece unas consideraciones
béasicas al respecto: no todas las peliculas sobre el conflicto y sus consecuencias son incluidas
en el género, las historias ambientadas en el contexto del conflicto deben ser incluidas dentro
de la catalogacion del género, todas las peliculas ambientadas durante el conflicto buscan un
efecto de terror, la narrativa basada en el conflicto utiliza muchos recursos del melodrama,
los personajes principales suelen ser presentados como ejemplares y, finalmente, la
representacion del conflicto desde el final de la dictadura ha evolucionado como la

percepcion social de los hechos histdricos (a grandes rasgos).

El quinto capitulo trata de enmarcar los desarrollos estructurales de cada capitulo. Del
mismo modo que la introduccidn hace una sintética presentacion de los temas albergados en
cada capitulo. Las bibliografias situadas al final de cada capitulo son muy Utiles para
cualquier investigador que esté adentrandose en los espacios tematicos del cine y la

produccién audiovisual durante el franquismo.

Nieto Ferrando realiza un gran esfuerzo por delimitar los datos histéricos y la diégesis
en el anélisis de los relatos contenidos en las obras filmicas analizadas. Las cuestiones
relativas a la critica y el analisis tedrico cinematografico son elementos clave en el proceso
de valoracion de la investigacion. Una de las grandes conclusiones que se puede extractar en
esta publicacion gravita sobre la instrumentalizacion de los sistemas de propaganda y
construccion cultural. El franquismo quiso inculcar los valores politicos de la dictadura a las
nuevas generaciones a través de un modelo de cine cerrado a la influencia exterior (en la

medida de lo posible). El aparato de la propaganda y la censura trat6 de mantener intactos



los vividos recuerdos de los colectivos sociales mas afectos al sistema de creencias a la
dictadura. La ltima generacion de dirigentes politicos de la dictadura hizo un gran esfuerzo
para que trascendiera el legado historico y cinematografico del franquismo. Respecto a la
disidencia y la oposicion, la critica al modelo cultural de la dictadura franquista fue mas o

menos uniforme, pero muy divergente en relacién al proceso narrativo y de ambientacion.



