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Conoci a la doctora Magdalena Vences Vidal en septiembre de 2018, cuando ella escribia el
libro que ahora resefio. Yo colaborada en el Instituto Dominicano de Investigaciones
Histdricas (IDIH), bajo la direccion de fray Fernando Balbuena Guevara. Ahi me hacia cargo
de la organizacion del Archivo del IDIH y de la Biblioteca, gracias a ello pude conocerla,
pues solicitd acceder a los fondos dominicos. Volvia a tener razon de ella en noviembre de
2020 —un singular y catastrofico afio a causa de la pandemia conocida— cuando participé en
la presentacion de este libro a través de medios virtuales, en el marco del encuentro Memoria
Dominicana organizado por el IDIH. Para ello, preparé una breve presentacion, de la cual

tiene eco esta resefia.

En Iméagenes de San Luis Bertran entre el Viejo y el Nuevo Mundo, Magdalena
Vences Vidal nos lleva de la mano por los diversos caminos que tomo el prototipo pléastico
del santo dominico. Desde la “Introduccion”, la autora deja en claro el objeto de su libro, las
“imagenes descritas en la literatura y materializadas en obras de arte acerca de un fraile y una
figura de santidad”, que conquistd “espacios espirituales de poder que con el tiempo le
situarian en un proceso de adopcion y devocion crecientes” (p. 13). Los santos, si no
americanos, si de influencia en los territorios conquistados, formaron parte del largo proceso

de hispanizacion y al mismo tiempo, de representacion y afirmacién del otro.

Vences Vidal traza un itinerario iconografico de las representaciones del dominico
valenciano, que tras morir en olor de santidad, su imagen, retomada de la vera effigie y de la
mascara sepulcral, fue circulando en diversos soportes y direcciones. En su camino a los
altares, bajo un modelo de santidad contrarreformista, los hagidgrafos exaltaron sus virtudes
ascéticas y de oracion contemplativa, enfatizando su amor a la confesion, la eucaristia y la

predicacion, asi como sus dotes taumatargicas, literatura que alimento la imaginacion de los
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artistas para detallar un modelo de santidad dominica en sus obras plasticas. Tras el largo
recorrido de Luis Bertrén a la santidad, la autora expone la recepcion del nuevo santo en los
territorios de la monarquia hispanica, y especialmente en el lugar donde evangelizo, el Nuevo
Reino de Granada, analizando las estrategias de los dominicos por expandir su culto y
establecer una firme devocion durante el siglo XVIII, que se vio trastocada a inicios del

postrero siglo.

La gestualidad es un elemento de andlisis al que la autora nos hace una invitacion
especial para reflexionar, pues “en la gestualidad descansa el “papel” que desempefa un
santo y que el “pintor le atribuye” para comunicar o decir algo”, (p. 26) considerando que las
extremidades instauran un verdadero lenguaje silente, muchas de las veces desapercibido. Ya
que la postura, las manos y los movimientos gestuales fueron un recurso en la plastica y
narrativa hagiogréfica, es importante prestar la debida atencion a esta “practica de la
elocuencia corporal” que establecid en la representacion del santo la configuracion de su
imagen y construccion simbolica, facetas visuales y tipologias: de bienaventurado a santo,
de predicador y apdstol de las indias a varén lleno de recogimiento y confesor, de fraile
obediente y prior electo a taumaturgo que frustraba los intentos de matarlo, ya bebiendo

veneno o convirtiendo armas en crucifijos.

Hilvanando en la hermenéutica iconografica, Vences hace énfasis en los atributos, la
indumentaria y accesorios, “ademas de la incorporacion de elementos figurativos” (p. 29)
que permiten la interpretacion de una virtud o de un pasaje de la vida del santo. A lo largo
del libro, la autora pone en practica los elementos teéricos de andlisis, conjuntando la
hagiografia, la iconografia y la historiografia. Por ejemplo, al interpretar el éleo anénimo
titulado San Luis Bertran confesor, datado en el siglo XV1I, con indicios pictoricos de la obra
de Juan Correa, compara las similitudes, sin adjudicérselo, y al mismo tiempo propone que
dichos elementos “se podria deber a un tipo seguido” (p. 250), y en un arranque de elocuencia

da muestras de su pericia en el analisis:

Asi, san Luis es parte de los santos representados en el barroco mediante una tipologia
de medio cuerpo con una intensa concentracién en el semblante que muestra su
proclividad a la oracion, al coloquio con la divinidad. Expresion por medio de la que

se busca persuadir al observador inmerso a conducirse dentro de una moral cristiana.



La paleta sobria que impregna la composicion esta respaldada por la configuracion
gestual (expresividad) enfocada a producir mayor impacto en los sentidos, lo que es
diferente a las vias plésticas anteriores. El foco luminico fue construido mediante
numerosos rayos finos que irradian de la cabeza de san Luis y que iluminan su faz
concentrada en Cristo, en una mimetizacion con él. La materializacion plastica es
clave en la comprension de esta faceta de configuracion acerca del dominico. La que
se ve respaldada con las narraciones hagiograficas (pp. 253-254).

De esta manera, se demuestra que la relacion entre iconografia y hagiografia va mas
alla de la “comunicacion y dispersion de noticias”, pues tales vinculos permiten descubrir los
silentes procesos de apropiacion y representacion de los iconos en distintos espacios (p. 321).
El analisis de la plastica sobre el patrono del Nuevo Reino de Granada (Colombia), y abogado
contra el colera morbus en México, arroja un profundo conocimiento de los comportamientos
y aspiraciones humanas, asi como de las manifestaciones publicas y del reconocimiento de
las alteridades, ya que las “representaciones plasticas de los santos contienen elementos

discursivos de las sociedades que los crearon, mas alld de su contenido religioso” (p. 16).

Vences nos lleva de la mano por los senderos que la imagen de Luis Bertran recorrid,
caminos geogréaficos y simbolicos: de Valencia a las Canarias, y de ahi a Roma, a Cracovia
y a Varsovia; de la pintura al grabado; de apostol de las Indias a predicador de los gentiles.
Dejando el Viejo Mundo, su representacion cruzo al Nuevo Mundo, como otrora hiciera el
santo vardn lleno de celo apostolico, pues sus andares terrenales lo llevaron a la Nueva
Granada y los simbdlicos a la Nueva Espafia, en sus representaciones pictograficas y
escultdricas: como patrono de un barrio oaxaquefio o patrono de la antigua Colombia, como
confesor o procurador contra el colera morbus. Con estas andanzas del santo y su
representacion, la autora deja en claro, la expansion de su culto, la apropiacion de su devocion
y las diversas formas de expresion de la fe a través de sus representaciones, pero al mismo
tiempo de su relevancia como modelo de comportamiento, “que se expresa en valores
practicados por las sociedades y que interactian entre lo que se identifica como “cuerpo

individual” y la insercidn de éste en un “cuerpo social”, (pp. 16-17).

Este itinerario trazado, se desarrolla a lo largo de cinco capitulos y un epilogo,

entretejido por imagenes de las diversas representaciones del santo valenciano, que ayudan



al lector a comprender los entresijos historiograficos e iconograficos desembozados por una
excelente documentacion e iméagenes que apoyan de manera didactica el desarrollo narrativo
del libro, cabe aclarar que las iméagenes no estan sélo como apoyo, sino que forman parte de
la intencion discursiva, pues ademas de ser el objeto del libro son las fuentes de
interpretacion. Y en este sentido, la autora manifiesta en su obra la inquietud del historiador
marxista britanico, Rafael Samuel, que “una historiografia atenta a las sombras de la memoria
humana, [...] deberia dar al menos tanta atencion a las iméagenes como a los manuscritos e
impresos. [Ya que] la dimension visual nos proporciona un almacén de figuras, puntos de

referencia silenciosos, y distintas direcciones sin voz”, (En Ginzburg, 2014, p. 129).

Fiel a sus intereses como “historiadora del arte”, tanto en Imagenes de San Luis
Bertran (2019), como en La Virgen de Chiquinquird (2008) y La Virgen de la Antigua en
Iberoamérica (2013), hace una aproximacion a las motivaciones de los que nos han precedido
“para configurar artisticamente y llenar de sentido social una imagen sagrada” lo que la llevo
a un analisis profundo de la representacion plastica a partir de sus elementos visuales, sin
embargo, no so6lo se quedo ahi, sino que fue “mads alld de la creacion artistica, relacionandola
no s6lo con su expresion formal, vinculada a sus creadores, sino, una vez analizada, ligarla a
otros sistemas histdricos que colaboraron en su creacion” (Vences, 2008, p. 29). Pero a
diferencia de aquellas investigaciones marioldgicas, en este libro VVences pone énfasis en una
figura de santidad masculina, cuya limitada proyeccion en la América hispanica fue opacada
por otras figuras de santidad que representaban la alteridad indiana, como Rosa de Santa
Maria o el mulato Martin de Porres. Entonces, ¢por qué dedicar el analisis a Luis Bertran?,
porque “el Viejo y el Nuevo Mundo fueron unidos por un sistema de creencias que
impregnaron la vida de los individuos y cuerpos sociales integrados de diversas procedencias,

ese vinculo también cultural fue tan profundo y retroalimentado que se expresa hoy en dia”

(p. 322).

A pesar de ser una obra de erudicién y riguroso método, la lectura se manifiesta fluida,
con importantes precisiones y definiciones, para el lector poco versado. Al mismo tiempo, es
una obra que establece parametros teodricos y metodicos de interpretacion para los
historiadores del arte. El libro resefiado es un hito en la historiografia especializada en los

estudios hispanoamericanos, en la Orden de Predicadores y en el arte virreinal, pues sus



aportes son significativos. Por ello, y por el placer de leer, invito a la lectura atenta de

Imagenes de San Luis Bertran de Magdalena Vences Vidal.
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