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El presente trabajo ofrece un primer es-
tudio sobre José Maria Ochoa Correa, con-
siderado uno de los méas importantes
compositores de la regién nororiental de
Cuba a finales del siglo XIX y principios del
XX. Se abordan datos importantes de su
vida y su vinculacién con la iglesia de San
Isidoro de Holguin, como marco protagoé-
nico de su creacion musical religiosa. Esta
investigacion propicia un acercamiento

a este personaje, practicamente desco-
nocido fuera de su localidad. Un reciente
hallazgo contiene evidencias de una crea-
cién musical soélida que no solo abarcé el
marco de la Iglesia sino también géneros
profanos. La versatilidad y calidad creativa
de Ochoa son aportes que trascienden el
ambito local y ameritan ser valorados y
estudiados y, de acuerdo con su jerarquia
artistica, ser divulgados y reconocidos.

Palabras clave: musica liturgica, patrimonializacion, catalogacion, rescate, localidad.

El presente trabajo muestra un ciclo de patrimonializacién heredado por
un importante compositor de la ciudad cubana de Holguin. Sacar a la luz
una coleccion de obras musicales concebidas para la liturgia de la parro-
quia de San Isidoro de Holguin de finales del siglo XiX y las dos primeras
décadas del XX, reviste valor incalculable para la historia de la musica

1 Esta investigacién es el resultado de haber formado parte del equipo de trabajo de

la musicéloga cubana doctora Miriam Esther Escudero Suastegui materializado en el
proyecto del Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas, radicado en el Colegio de
San Gerénimo de La Habana. Este tributa al Centro de Investigacién y Desarrollo de la
Musica Cubana (Cidmuc) y centra su objeto en la conservacion, preservacion, investi-
gacion, gestion y difusion del patrimonio musical de Cuba.
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en esa localidad y permite a las generaciones actuales palpar de disimi-
les maneras el testimonio musical de una época por medio de un trabajo
de rescate y conservacion del patrimonio cultural. Se pretende al mismo
tiempo llamar la atencién a la comunidad musicolégica cubana para va-
lorar y evaluar a un creador e intérprete practicamente desconocido, que
aportd desde su espacio al repertorio religioso cubano en la época que
le toco vivir. Para demostrarlo hemos elaborado un catalogo que agru-
pa las obras del compositor encontradas que sirven como un documento
especializado, organizado y clasificado de consulta en el Archivo de la
parroquia de Holguin.

La primera edicion del Diplomado Pre-Doctoral de Patrimonio Mu-
sical Hispano que tuvo lugar en el afno 2011 en el Colegio de San Ge-
ronimo de La Habana, y que cont6 con el auspicio de la Universidad
de Valladolid de Espafa, promovid proyectos de investigacion como
éste, incentivando a los especialistas a indagar en la musica histérica
de nuestros pueblos. Las investigaciones sobre la coleccién han pro-
seguido con el objetivo de aportar a la musicologia cubana un estudio
profundo de esta figura de gran valia y representatividad. El patrimonio
cultural basa su importancia en ser el conducto para vincular a cada in-
dividuo o comunidad con su historia, asi adquiere en si mismo un valor
simboélico para entender aspectos no vividos y no constatados por las
presentes generaciones. No solo abarca los monumentos, sitios, edifi-
caciones, sino también expresiones humanas como las artes escénicas,
las lenguas, las costumbres, la religion, la musica. Es por ello que el pa-
trimonio en sus mas diversas formas necesita y merece ser preservado,
valorado y trasmitido a las generaciones futuras como testimonio del
pasado. Estos aspectos fueron abordados por la UNESCO en la Declara-
cion Universal sobre la diversidad cultural en el 2001.

Corria el afio 1513 cuando comenz6 a escribir su historia la localidad
nororiental de Cuba la cual tomaria el nombre de Holguin. Sus origenes
se remontan a la encomienda del Yayal, de donde primero emergio el hato
que gracias a su desarrollo logro adquirir primero condicion de pueblo y
mas tarde devino en ciudad. Esta encomienda pasé de manos de Barto-
lomé Bastidias al capitan espafol Garcia Holguin, quien fund¢ el Hato de
San Isidoro de Holguin el 4 de abril de 1545. Para entonces subordinado al
cabildo de Bayamo politica y jurisdiccionalmente, de vez en cuando algun
sacerdote proveniente de de esa cabecera visitaba Holguin para atender
a la poblacidon y asentar matrimonios, nacimientos y defunciones, pero
sin tener un lugar determinado para el culto. La historiadora Angela Pefia
Obreg6n expone que
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en octubre de 1692 la Iglesia, teniendo de fondo el primer concilio rea-
lizado por el obispo Avelino Compostela, autorizoé a la solicitud de Dofia
Maria del Rosario de Avila y Batista Bello, esposa del hatero Juan Gon-
zalez de Rivera y Obeda, la creacién de la primera ermita, construida
en Managuaco y dedicada a la Virgen del Rosario.?

Para el afio 1709 la ermita fue trasladada al sitio de Las Guazumas y mas
tarde, en 1712, el obispo Jeronimo Nostis y Valdés autorizo la conversion de
la ermita en iglesia, con Juan Gonzalez de Herrera como primer cura titular.

La creacion de la parroquia de Holguin en ese afio acelerd el proceso
de fundacion del pueblo, con una nueva ubicacion de las viviendas en
terrenos escogidos cercanos a la iglesia, mismo que quedo oficialmente
establecido con el nombre de San Isidoro de Holguin el 4 de abril de 1720.
Pasaron 32 afos y luego de que los habitantes del poblado pidieran con
ansias a los gobernantes el titulo de ciudad con su demarcacion juris-
diccional, el rey Fernando VI firmé la Real Cédula de autorizaciéon. El 18
de enero de 1752, en acto publico, el gobernador Arcos y Moreno dio a
conocer el titulo de ciudad de San Isidoro de Holguin, con sus patrones:
San Isidoro y la Virgen del Rosario.

Hasta la primera década del siglo X1, la poblacion holguinera experi-
mento un notable crecimiento con la llegada de inmigrantes colonizadores
provenientes de otras regiones cubanas como Bayamo, Santiago de Cuba,
Puerto Principe, Baracoa y de paises como Espafia, mayoritariamente de
Canarias, Galicia y Catalufia, pero también Francia, Italia, Venezuela, Méxi-
co. Para entonces la fuerza de trabajo esclava se incremento paulatinamen-
te en la ciudad. Entre 1789 y 1817 cambiaron los parametros sociales de la
localidad por la entrada de africanos y sus descendientes, ya siendo libertos
o sumidos aun en la esclavitud, y convivio largo tiempo una cultura mestiza.

En junio de 1756 se fundo la primera escuela, a instancias del obispo
Morell de Santa Cruz, y su primer maestro fue un sacerdote del Oratorio
de San Felipe Neri de La Habana; se le agradece a Morell también la
construccion del primer hospital en 1758.

E1 20 de octubre de 1845 naci6é José Maria Irene Ochoa Correa de la
unioén de dos esclavos libertos, Julian Ochoa y Dolores Correa. Fue bau-
tizado a los ocho dias de nacido en la iglesia San Isidoro de Holguin por
el parroco Manuel Calderdn, y fueron sus padrinos José Maria Chacén y
Martina Ochoa.®

2 Pefla Obregon, Las iglesias, pp. 17-18.
3 | APCISH, Libro de Fe de Bautismo numero 8, folio 194, nimero 469 del aflo 1845. Archivo
Parroquial de la Catedral de San Isidoro de Holguin.
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Ano del Sefnor ochocientos cuarentaicinco, veintisiete de octubre, yo
el Pbro. D. Manuel Calderén Cura de esta parroquial mayor, bauticé
un niflo de ocho dias de nacido con el nombre de José Maria Irene,
hijo de Julian Ochoa y Maria Dolores Correa, negros libres. Padrinos:
José Maria Chacoén y Martina Ochoa. Bautizado por el parroco Manuel
Calderén.*

De esta familia humilde de color emerge quien seria afios mas tarde
un talentoso musico, maestro y sastre también, el cual devolveria con
creces musicales a su parroquia las gracias por acogerlo en su bautizo.

El amor por la musica se desarrolldé en Ochoa desde muy temprana
edad; antes de terminar los estudios elementales ya se habia adentra-
do en los conocimientos de la teoria y el solfeo en la clase del maestro
Magin Torrens Perich, descendiente de espafioles. Cuenta el propio
José Maria Ochoa, en su autobiografia, que a la edad de diez afios
comenzo a aprender el clarinete y para los doce afios de edad ya tenia
presentaciones en espacios publicos, lo que indicaria su destreza con el
instrumento.

José Maria Ochoa fue testigo de momentos histéricos trascendenta-
les para el pais a lo largo de su vida, como la ultima etapa del colonialis-
mo espanol y las dos guerras independentistas, la de 1868 y la de 1898,
ademas de la primera intervencion estadounidense. Todo ello debi6
influir en la conformacién de sus ideales politicos. En 1868, ya conver-
tido en un joven musico, compuso la melodia del Himno de Holguin con
el poeta holguinero Pedro Martinez Freyre, quien aporto la letra. Esto
muestra su postura de apoyo a la causa independentista maés alld de su
contribuciéon como musico. De Ochoa se sabe también que durante la
contienda de los diez afios ayudd de manera clandestina a facilitar los
instrumentos musicales para la conformacién de la banda de musica
del ejército de Maceo. Los escondia bajo las amplias faldas de algunas
mujeres que colaboraron en la causa, entre las que estaba Crescencia
Ochoa, hermana del propio maestro.

A pesar de su reputacion como musico, Ochoa no era bien visto por las
autoridades por estar involucrado en las luchas politicas. Asi lo evidencia
este escrito encontrado en los fondos del museo provincial de Historia de
Holguin La Periquera:

4 | APCISH, Libro de Fe de Bautismo, 1845, numero 469, Folio 194.
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En la madrugada del 26 de agosto de 1889 la orquesta de Ochoa salid
de la Sociedad La Tertulia a realizar una serenata, recorrié parte de
la cuidad tocando el Himno de Riego y danzas cubanas, con gritos de
iViva Cubal!, y de jMueran los contrincantes! Fueron procesados por
escandalo social.®

Yalennis Cruz Borjas refiere que Ochoa fue conocido también por sus
dotes de cantante y era parte de un duo con otro importante intérprete de
la misma localidad, Casiano Labusta. Este aspecto lo relata de una ma-
nera muy amena el periodista, historiador y bibliotecélogo Juan Albanés
Martinez, en uno de sus pasajes que anteriormente habia sido tratado
por Diego de Avila y del Monte en su texto Memoria sobre el origen de
Holguin:

En fecha 16 de abril de 1867, 18 meses antes de estallar “el grito de
Yara”, Céspedes, Perucho Figueredo y Agustin G. del Marmol vinieron
a Holguin procedentes de Bayamo, a presenciar la obra “Los dos Vi-
rreyes”, que en el hermoso teatro de calles Arias esquina a Miré y que
también era llamado El Coliseo se iba a escenificar por la compafiia
dramatica de Don Miguel R. Gabut. Terminado el primer acto, se oy6
el canto de una bella barcarola, ejecutada por don Casiano Labusta y
el maestro José Maria Ochoa, la cual daba alusiones a los atropellos
del ejército espafiol. Fue tanta y sincera la emocién que al concluirse la
barcarola se oy6 un grito retumbante de jViva Cuba!®

Como compositor José Maria Ochoa practicé varios géneros profanos
de su época, entre ellos danzas, danzones, valses, mazurcas, asi como
polcas y rigodones, con los que amenizaba importantes bailes y fiestas
de sociedad con su orquesta, nombrada El Genio, fundada en 1875. Con
la misma agrupacién dio conciertos en varias provincias del pais como
Camagtiey, Colon, Las Tunas, La Habana y municipios holguineros co-
mo Banes, Gibara y Puerto Padre, entre otros.

De gran valor y popularidad fueron sus Lanceros Holguineros. Este
era un género musical bailable de salon con raices europeas, muy pau-
sado, donde el galanteo, la cortesia y la elegancia estaban presentes. Se
bailaba en la sociedad local en ocasion de la fiesta del santo patrén San
Isidoro. En la segunda mitad del siglo XIX y primeros afios de la Republica
Mediatizada, la sociedad de color llamada Club de Artesanos de Holguin

5 | AMPHH, documento 300, fondo 1879-1894.
6 | Albanés Martinez, Historia, pp. 30-46.
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presentaba un baile de salén que gustaba mucho a los holguineros y que
estaba bajo la direccién del maestro Ochoa. La primera vez que se baild,
lo hicieron integrantes de su familia.

La musica marcial también formo parte de su creacién musical, proba-
blemente inspirada en su participacién con agrupaciones como las bandas
espanolas; habia tocado el clarinete principal en el Batallén de Chiclana en
1874. En el afio de 1876 fue contratado en el Regimiento de Espafia como
requinto, y mas tarde paso a ser clarinete principal en el regimiento de
Zaragoza. Ademas fue musico mayor de los bomberos de Holguin.

El periodo que abarca los afios 1898 al 1902 es conocido como “la edad
de oro de la cultura holguinera”, y en ella el maestro José Maria Ochoa
es reconocido como uno de los musicos mas destacados. A esto se refiere
Juan Albanés cuando dice:

Fue ésta la época mas brillante de la cultura holguinera, destacandose
y brillando como educadores: Don Roque Guerra, “Chucha” Carballo,
Merceditas Gorina, Vidalina Carballo, Don Juan Pérez, Rosalia Betan-
court, Don Pedro A. Tamayo, Carlos Marti, Nicasio Vidal Pita, Eduardo
y Leopoldo Garcia Feria, “Pepillita” Cables, Juan Farran, Lorenza Avila,
etcétera. En la poesia eran renombrados Don Juan Albanés Pefa, Doc-
tor Wifredo Albanés y Nicasio Vidal Pita, en el periodismo: Don José M.
Heredia, Julio Albanés Pefia, Don Juan Pérez (que era ademas un exper-
to latinista), Vidal Pita, Don Heliodoro Luque, etcétera. En el foro: Don
Belisario Alvarez Céspedes, que lleg6 a ser Presidente de la Audiencia
de Puerto Rico; en la Arquitectura Walfrido de Fuentes, en la medicina
el Doctor Humberto Manduley, en la oratoria el Capitan Alfredo Betan-
cort, en la musica Don Manuel Avilés, Dositeo Aguilera y Don José M.
Ochoa, en la ciencia farmacéutica Don Manuel Diaz Labrada, en la escul-
tura: Don Echavarria, en la pintura Nicasio Vidal Pita.”

A principios del siglo XX resurgieron sociedades para blancos y ne-
gros, que desde el XIX existian bajo otros nombres, con la finalidad de
mantener el distanciamiento cultural y limitar otras interacciones, como
manifestacion de las divisiones sociales que existian desde la colonia.
A estas sociedades hace alusion el doctor José A. Garcia Castafieda en
su libro La municipalidad holguinera, €l cual se encuentra en el archivo
de fondos raros y valiosos de la biblioteca provincial Alex Urquiola de
Holguin. Se constata ahi que José M. Ochoa formé parte de una de ellas:

7 Albanés Martinez, Historia, p. 8.
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También nos nace como sociedad para los blancos, pero no tan exclusi-
va como “El Liceo”, “El Club democratico”; y como sociedad para los de
color, “El Centro Artesano”, que ya lo teniamos antes de 1898 y que en
este siglo nos vuelve en el antiguo local de la Casa Consistorial, gracias
al entusiasmo de Manuel Dositeo Aguilera, José Santos Betancourt, Ma-
rino Angulo, José Maria Ochoa Correa y Manuel de los Santos.®

El Centro Artesano era considerado como la sociedad de instrucciéon y
recreo mas reconocida del sector integrado por negros y mulatos. En su
mayoria eran practicantes de oficios artesanales: albafiles, carpinteros,
tabaqueros, zapateros, barberos y sastres, como lo fue también Ochoa
paralelamente a su vida como musico. Las actividades que desarrollaban
estas sociedades incluian veladas, recitales literarios y bailes de disfra-
ces que denotan un refinamiento social con aspiraciones culturales de
clase media.

El Centro Artesano se disolvié por problemas internos, pero resurgio
mas tarde y a ello vuelve a referirse el autor mencionado cuando consigna
que “el 6 de septiembre de 1924 se funda una nueva sociedad de recreo,
La Union Holguinera, con 99 asociados negros y mulatos y dos de Mérito,
que lo fueron Marino Angulo y José Maria Ochoa Correa”.®

La Union Holguinera agrupo personajes de color de la localidad que
contaban con un nivel de instruccion adecuado gracias a una posicion
socioeconémica mas solvente en medio de la situaciéon complicada que
se vivia para entonces. Buscaba de igual manera entre sus miembros un
refinamiento y un afianzamiento de sus principios sociales ante las socie-
dades integradas por grupos de poblacién blanca.

Ademas de participar en el Centro La Unién, Ochoa también dedico
tiempo a forjar su propia familia, al contraer matrimonio en el ailo de 1875
con Maria del Rosario Vazquez, su compaiera de toda la vida. De esta
union nacieron cinco hijos: José, Juan, Dolores, Candida y Humbelina
Ochoa Vazquez, a los cuales les trasmitio su talento musical, y luego una
descendencia en su mayoria conformada por talentosos musicos.

En torno a la capacidad musical de José Maria Ochoa se conocen anéc-
dotas que fueron plasmadas por el periodista Juan Albanés:

cuenta que cuando en 1894 el violinista Brindis de Salas, al entrar al sa-
16n de conciertos, saludo las buenas noches con el violin, al escucharlo
José M. Ochoa que estaba presente, le contest6é con el clarinete, a lo

8 Garcia Castaneda, La municipalidad, p. 46.
9 Garcia Castafleda, La municipalidad, p. 46.
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cual coment6 Brindis de Salas que el unico musico que lo habia inter-
pretado habia sido Ochoa.®

Durante su visita a Holguin, el afamado violinista visitd la casa del
compositor, ubicada en la calle Marti, entre Martires y Maximo Gomez.
Interpretar y componer musica fueron actividades siempre presentes en
la vida de Ochoa, pero no podemos dejar a un lado su labor pedagodgica,
la cual supo encauzar muy bien durante largo tiempo, no sélo entre sus
hijos y nietos, sino también entre muchos otros que acudieron a él para
aprender el arte de la musica. El mismo refiere en su autobiografia: “He
ensefiado la musica a todo el pueblo de Holguin, a hombres y mujeres”.!!
A lo largo de muchos afnos impartié clases de clarinete, piano, violin, sa-
xofén, tromboén, flauta, cornetin y solfeo a familias de las que luego salie-
ron importantes musicos de la localidad, como los Guillén, Avilés, Milord,
Argudin, Soriol y Morales. Precisamente la familia Guillén mantiene des-
de entonces una tradicion de grandes musicos que se han especializado
en instrumentos de viento como el saxofén y el clarinete. Los Avilés, por
su parte, conformaron una orquesta familiar de musica popular desde
1884. Se reconoce a la Orquesta Avilés como la mas antigua de Latinoa-
meérica. El maestro Ochoa también impartié clases de manera gratuita a
fines del siglo XixX en sociedades de instruccion y recreo como la Sociedad
El Progreso, una de las asociaciones de negros y mulatos fundada en 1882
en la localidad.

Puede afirmarse ademas que Ochoa contribuyo a la cultura local y na-
cional con sus propios descendientes entre los que destacaron algunos
con un gran talento musical. Continu6 la estirpe de su maestro Magin
Torrens convirtiéndose en el mas importante profesor holguinero de la
época. Sus hijos Juan, José, Candida y Humbelina Ochoa Vazquez fue-
ron fruto de su trabajo pedagdgico; sus nietos Jorge y José Maria, con-
trabajista y trompetista respectivamente ademas de los clarinetistas y
saxofonistas Arturo y Juan José. Pastora Bringues Ochoa, su nieta, fue la
pianista holguinera de mas larga trayectoria en agrupaciones de musica
bailable; su hija Mirtha Batista Bringues se desempefia en la actualidad
como arpista de la Orquesta Sinfonica Nacional de Cuba.

La ciudad de Holguin cuenta con un Conservatorio de Musica encar-
gado de la ensefnanza media-superior, que ostenta desde su creacion, el
28 de enero de 1860, el nombre de José Maria Ochoa, en homenaje a este
hombre de pueblo, musico y pedagogo.

| Albanés Martinez, “José Maria Ochoa, musico del siglo xix", Ahora, enero de 1977.
1| aHPH, Coleccion de biografias locales, num. 375.
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Con esta afirmacion culmina José Maria Ochoa su Autobiografia, que se
encuentra en el Archivo Histérico Provincial de Holguin. Esta frase indica
que el musico dedico los ultimos dias de su vida a brindar su arte al culto
en la iglesia donde habia sido bautizado. Su talento y su fe religiosa le
llevaron a emprender una serie de composiciones muy respetables y al
nivel de muchos autores reconocidos de su tiempo.

Ochoa practico desde siempre la fe catélica y su labor en cuanto a
la creacioén para el culto como compositor e intérprete la dedicé a la pa-
rroquia mayor de San Isidoro de Holguin. La parroquia nunca tuvo una
Capilla de Musica, por tratarse de una sencilla iglesia de un pequeno
pueblo que hasta 1979 pertenecio a la diocesis de Santiago de Cuba. Lo
que si existia en el siglo XvIll y parte del XiX era un érgano, cuyo posterior
paradero se desconoce por falta de fuentes, pero si conservé su coro. No
por ello la liturgia dejaba de ser acompanada vocal e instrumentalmente.
La iglesia contrataba generalmente musicos de la zona, a los que pagaba
veintiséis pesos por las misas del afio, como se ve en el Libro de cargo
y data para el gobierno del mayordomo de la fabrica de la Iglesia de San
Isidoro (1854-1898), unico de estas caracteristica que se conserva en el
Archivo Parroquial de la Catedral de San Isidoro de Holguin. Asi queda-
ron plasmados estos aspectos administrativos:

Febrero 2 de 1893.

A los musicos por cantar y tocar en la misa del dia: 2.00 pesos.
Febrero 21 de 1893.

A los musicos por cantar y tocar el Te Deum en el aniversario
pontifico, a 0.75 cada uno: 1.50 pesos.

Al organista, duefio del Harmonio y conduccion, el objeto: 1.65
pesos.

Abril 9 de 1893.

Por la conduccién del Harmonio para la fiesta de San Isidoro: 20
centavos.

10 de Enero de 1894.

A José M. Ochoa por tocar en las misas del Ano: 17.00 pesos.
Enero de 1896.

A los musicos por 3 misas ajustadas 17.00 pesos. A los mismos

2 | aHPH, Coleccion de biografias locales, num. 375.
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por las fiestas del Corpus 9.00 pesos, por aflo nuevo 1.50, difun-
tos 0.90, por carnaval 3.00 pesos, comunion y premios de nifios
2.90. Total- 17.50.%3

Durante la guerra de 1898, la iglesia de Holguin fue ocupada por el
ejército espafiol, primero como albergue y luego como hospital militar.
Debido a ello la edificacién sufrié gran deterioro y, terminada la contienda,
fue necesario buscar todas las maneras posibles para su restauracion. Una
de ellas fue la recaudacion de dinero por medio de conciertos donde el
maestro Ochoa participaba, muchas veces de manera gratuita, mientras
que en otras era contratado especialmente para estos conciertos, lo cual se
constata en el libro de la administracion: “a Ochoa, por la musica y canto
por funciones de rehabilitacion de la iglesia: 12.00 pesos”.™

Retomando la autobiografia de Ochoa, €l mismo expresa:

Conozco la musica religiosa, pues desde los doce anos de edad he toca-
do y cantado en las iglesias. He compuesto misas, salves y canticos re-
ligiosos [...] he tocado en la catedral de Cuba con la capilla de musica,
bajo la direccion del maestro Cratilio Guerra, en los teatros e iglesias
bajo la direccion del maestro Laureano Fuentes.!®

Esto quiere decir que Ochoa estuvo rodeado de creadores relevantes
de musica sacra en la Catedral de Santiago de Cuba, de donde bebid y
tomoé del modo de componer de ellos para la liturgia, con los canones del
momento. Cratilio Guerra y Laureano Fuentes Matons son compositores
importantes del siglo Xix de Santiago de Cuba, con una obra reconoci-
da de musica sacra. Asi lo destaca Dulcila Canizares: “Fuentes Matons,
Cratilio Guerra y Silvano Baudet estan considerados como la trilogia de
musicos mdas importantes de esta época en Santiago de Cuba”.!®

Amplia es la lista de la creacién musical de Ochoa y los titulos develan
su inseparable relacion con la liturgia. Juan Albanés nombra gran parte
de ellos en un extenso articulo dedicado al compositor holguinero en el
periodico de la localidad, Ahora, del mes de enero de 1977:

13 | APCSHH, Libro de cargo y data para el gobierno del mayordomo de la fabrica de la Iglesia
de San Isidoro (1854- 1898).

14| ApCSIH, Libro de cargo y data para el gobierno del mayordomo de la fabrica de la Iglesia
de San Isidoro (1854- 1898).

5 | AHPH, Coleccion de biografias locales, num. 375.

16 | Canizares, La misica, p. 25.
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Su produccion religiosa es aun mas extensa, comprende obras como
Misas de Jueves, Viernes Santo y Sabado de Gloria (Tridum Sanctus),
Misa del Domingo de Resurreccion (Misa Dominica Ressurectus), Mi-
sas pastorales (Misa Bucolica), Salve a San Rafael Arcangel, Salve a la
Inmaculada, Misa de la Natividad del Sefior (Domine Nativitate), Misa
de Gallo (Misa salfus), Misa tercera y ultima de la Natividad, Misa de
A. de Gracias a Pio IX, Gozos a San José Patriarca, Salve al musico
Cratilio Guerra, Misa del Amanecer, Misa de la Ascensiéon (Gloria in
Alttisimo Deo Ascendit) y tantas otras.’

Otro articulo periodistico dedicado a la figura del maestro Ochoa se-
nala que

cultivé la musica religiosa. Fue pionero de la musica mistica en Hol-
guin y nadie le ha superado en este aspecto. Compuso “Misa a dos
voces para el Domingo de Ramos” que fue enviada a Espafia por el
parroco de San Isidoro, el padre Francisco Llevero, y ejecutada en la
iglesia de San Francisco el Grande de Madrid, entre 1890 y 1895, con
motivo de una Dominica de Ramos.!®

Ochoa tenia una participacion muy peculiar dentro de la parroquia en
la Misa del Gallo. La audiencia esperaba con ansias para disfrutar el mo-
mento del canto del gallo, pues lo imitaba con la boquilla de su clarinete.

Las investigaciones en torno a la musica amplian cada vez mas su
espectro, interés no solo de musicélogos sino también de instrumentistas
o todo aquel que esté motivado en profundizar esta expresion artistica. El
estudio de la musica ligada al culto catélico en Cuba ha sido y sigue sien-
do objeto de analisis de muchos especialistas, pero aun faltan caminos
por recorrer. Vale sefalar resultados que han marcado puntos de partida
en la historiografia musical cubana y constituyen obligada consulta para
todo aquel que decide abordar las obras, los creadores o los intérpretes
de la musica sacra en Cuba, como los ya alcanzados por Alejo Carpentier
en La mtusica en Cuba, Laureano Fuentes con Las artes en Santiago de
Cuba, Maria Macias de Casteleiro con La musica religiosa en Cuba, Pablo
Herndndez Balaguer con su Catdlogo de los archivos de la Catedral de
Santiago de Cuba y del Museo Bacardi, Zoila Lapique en su obra Musica
colonial cubana, Edgardo Martin en Panorama historico de la musica en
Cuba, Dulcila Caflizares y La musica sacra en Cuba y mas recientemente

17 | Albanés Martinez, “José Maria Ochoa, musico del siglo Xix"”, Ahora, enero de 1977.
18 | aHPH, Coleccion de biografias locales, num. 375.
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el texto de la doctora Miriam Esther Escudero Suastegui, ganador del
Premio de Musicologia de la Casa de las Américas en el aho 1997: EI ar-
chivo de musica de la iglesia habanera de la Merced. Estudio y catdlogo,
ademads de sus textos dedicados al estudio de Esteban Salas y Castro.

La ciudad de La Habana y Santiago de Cuba han sido los sitos mas im-
portantes para tratar el tema de la musica sacra en Cuba, dada la impor-
tancia de la Iglesia catoélica, contada a partir de la primera cruz colocada
por los espafoles en territorio conquistado a finales del siglo Xv y hasta el
siglo xx. En este largo periodo de la historia musical de Cuba han desta-
cado importantes figuras que han marcado hitos o canones en la musica
de la isla, pero otros personajes, por razones del lugar donde realizaron
mayoritariamente su labor musical, han quedado un tanto silenciados. En
este trabajo se pretende llamar la atencién a la obra de indole religiosa de
un artista de la localidad holguinera que constituye una figura de interés
en el ambito musical para la provincia y se ubica cronoldgicamente desde
fines del siglo xX1xX hasta los afios 30 del siglo XX.

La musica liturgica en Cuba inicié en la segunda mitad del siglo xvii
con las figuras de Esteban Salas y Castro y del espanol Cayetano Pa-
gueras. Luego de profundos estudios de su obra, se constatdé que ambos
desarrollaron basicamente su creacién en el canto llano y el polifénico.

Segun escribe Miriam Escudero,

Se inicia el siglo x1x cubano y un género profano desplaza la creacién
religiosa del trono de la musica culta: la 6pera, y de forma mas general,
el teatro. Simultaneamente a lo que ocurre en Cuba, en los paises eu-
ropeos de fe catolica la secularizacion de la musica religiosa constituye
un fendmeno palpable a lo largo del x1x, fundamentalmente en Espafia
e Italia; por tanto la musica religiosa cantada en las iglesias cubanas,
en esta época, también poseen influencias de los géneros profanos |...]
de esa misma forma, el teatro lirico y las obras religiosas extranjeras
fueron el vehiculo de entrada a Cuba de las modas y caracteristicas de
la musica europea del pasado siglo.?®

Espafna transmitié su modelo de creacién de musica sacra a sus pose-
siones por medio de los musicos que radicaron temporalmente o de por
vida en Ameérica. El estilo musical predominante a comienzos del siglo XIxX
en el repertorio religioso espafiol es visto de esta manera por la catedrati-
ca de la Universidad de Valladolid Maria Antonia Virgili Blanquet:

19 | Escudero, EI archivo, pp. 85-86.
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Estilisticamente, a comienzos del XIX se observa la convivencia de
un lenguaje melodico, de claro protagonismo de las partes solisticas
y de tintes teatrales, con obras que presentan cierta filiacién con ele-
mentos del estilo galante y del clasicismo musical vienés, todo ello
entrecruzado con algunos ejemplos, posiblemente esporadicos pero
no menos representativos, de un lenguaje romantico mas avanzado.
A la par podemos encontrar todavia obras que reflejan en su compo-
sicion la pervivencia del empleo de técnicas contrapuntisticas y de
recursos del lenguaje de la polifonia clasica renacentista, no usados
en un contexto creativo y evolucionado, sino como pervivencia de
férmulas anteriores y un tanto obsoletas como lenguaje musical
de finales del xviir.?°

Una gran amalgama de estilos confluye en busca de una linea de tra-
bajo que aun no se perfila como claramente generalizada. Se presentan
asi entonces en la segunda mitad del siglo XixX inquietudes reformistas.
Prosigue Virgili:

A mediados de siglo en todos los paises puede percibirse una cierta
unidad de ideas que se considera que deben regir la musica sacra.
Ideas por otra parte que tendran una amplia difusién en toda Europa y
América. Existen unos puntos en comun que suponen el sustrato ideo-
l6gico del que parten los compositores: 1.- Impedir que por razén del
canto o de la musica, aunque sea Optima, se alteren la naturaleza, la
cualidad y el orden de la funcioén liturgica; 2.- Obligacién de excluir de
la musica de la Iglesia todo aquello que no responda al fin sacrosanto
de la liturgia y como consecuencia todo aquello indigno de la casa de
Dios, que sirve de distraccion, que es vulgar, profano, lascivo, teatral
etc. 3.- Conseguir que la interpretacién se haga con la debida modes-
tia del que reza y no con el hacer profano del que canta para obtener
aplausos, como sucede en el teatro; 4.- Entendimiento del texto, que
conlleve la simplificacién polifénica; 5.- Recuperacion de los reperto-
rios polifénicos renacentistas e inspiracién en su modo de componer,
e igual recomendacion se hace con la monodia gregoriana |[...]. Esta
circunstancia ira cambiando paulatinamente hacia una mayor homoge-
neidad que se vera ratificada en las directrices fijadas por el papa Pio
X en 1903 y promulgadas en su Motu proprio.*

20| Virgili, “La reforma”, p. 9.
2t | Virgili, “La reforma”, p. 9.
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La investigadora Maria Macias de Casteleiro refiere que en 1944 se
crea en La Habana una Comision de Musica Sacra con el objetivo de velar
por la integridad de la musica puesta en funcion de la liturgia en las igle-
sias. Esta comision fue presidida por el excelentisimo sefior obispo auxi-
liar de La Habana monsefior Alfredo Muller y estuvo compuesta ademas
por altas personalidades del mundo musical y religioso. En el mes de mar-
zo de 1949, el arzobispado de La Habana repartio una circular entre todas
las parroquias e iglesias de la capital comunicando el acuerdo firmado
por monsenor Alfredo Muller en el cual, entre otros aspectos, se referia
al cumplimiento del Motu proprio de Pio X como legislaciéon vigente, que
toda la musica que fuera ejecutada en la Iglesia tenia que ser aprobada
por la Comision y que los archivos de musica estuviesen en condiciones
de ser revisados por la Comision Diocesana; para la utilizacion dentro
del templo del 6érgano y el armonio habia que pedir permiso al arzobispo,
segun lo establecido en el Motu proprio. Todas estas disposiciones fueron
puestas en practica para la conservacion de la pureza de la liturgia.

Es necesario continuar el analisis musical de las obras religiosas de
Ochoa, asi como su transcripciéon y edicion, para ponerlas a disposicion
de los intérpretes. Existe un trabajo que utilizamos como fuente de con-
sulta de Yalennis Cruz Borjas, bajo la tutoria de la musicologa holguinera
Ana Luisa Tamayo, donde como parte importante se analizan tres de las
obras del autor atendiendo a estructura, texto y medios expresivos. Como
conclusion de ello la autora resefia lo siguiente:

En Ochoa se deja notar claramente una textura homoéfona-polifénica
simple, donde cada linea melddica es de gran importancia; no obs-
tante es facilmente reconocible el trabajo armonico vertical [...] Sus
avances con relacion a la estructura, al atrevido uso del timbre vocal
e instrumental, al enriquecido trabajo arménico, y el uso de la textura
homoéfono-polifénica, 1o hacen acreedor de un estilo propio que bien
puede enmarcarse dentro de un estilo clasico no lo suficientemente or-
todoxo dentro de la musica religiosa del momento en que le toco vivir.??

Constatar esta tesis sera un objetivo posterior, a partir del hallazgo
de una cantidad mayor de obras que las referidas por los que nos ante-
cedieron. Sera la continuidad de esta primera parte que se resume en la
catalogacion de la coleccién de piezas musicales existentes como tema
principal, ademas de hacer un primer estudio de la figura de José Maria
Ochoa. No existe ninguna investigacién posterior a la ya nombrada que

22 | Cruz Borjas, “Acercamiento”, p. 35.
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aborde al compositor, por lo que es necesario dirigir nuevas miradas y
lecturas de la obra de un artista practicamente desconocido fuera de su
localidad.

Vale sefalar que a primera vista se observa en el tratamiento vocal de
las obras de Ochoa la utilizacién siempre de grupos vocales que van desde
duos hasta cuartetos, con lo que se evidencia la influencia operistica que
predominaba en el siglo XiX cubano. Por otra parte, el acompanhamiento
instrumental siempre esta a cargo de una orquesta de camara conforma-
da por violines, clarinetes, flautas, trombones, cornetines, bombardinos y
contrabajo. Esto responde a una orquesta de formato clasico europeo, con
instrumentos agrupados en pares. Ochoa utilizaba en ciertos momentos
el armonio, como sustituto del érgano de la parroquia de Holguin, cuyo
fin se desconoce. Al parecer se deteriord, ya que la parroquia no conta-
ba con el dinero para repararlo o sustituirlo. El texto de todas sus obras
respeta el latin como indispensable para el canto gregoriano y la melodia
esta todo el tiempo supeditada al texto. Ochoa se nutrié en cuanto a la
composicion para el culto en personalidades de la musica de la Capilla
de Santiago de Cuba, como Cratilo Guerra y Laureano Fuentes Matons.

Es en el Museo Provincial de Historia de Holguin La Periquera, patri-
monio inmueble de esta provincia, donde se conserva la coleccion de pie-
zas musicales pertenecientes a Ochoa Correa. Se encuentran custodiadas
en el archivo “Documentos”, numero 03. El conjunto esta compuesto por
cuarenta piezas musicales, treinta y seis de ellas pertenecen al género de
la musica sacra y cuatro a la profana, con un nivel de conservacion muy
bueno para sus casi 131 anos de existencia. Si sumamos a estas partitu-
ras las del Himno de Holguin y el pasodoble “El Invasor”, que se encuen-
tran en el Archivo Historico Provincial de Holguin, en total son cuarenta
y un piezas musicales del maestro que se conservan en la localidad. Con
toda la obra religiosa conservada se elabor6 un catalogo que esta dispo-
nible como fuente de consulta en el inmueble mencionado.

Este patrimonio musical requiere ser comprendido como expresion de
una cultura patrimonializada y aproximarse a los aspectos que se derivan
y sustentan de la designacion del concepto en si de patrimonio inmate-
rial. También se necesita comprender y conocer €l proceso de patrimonia-
lizacion musical mediante la localizacién e identificacién de fuentes, su
conservacion, recuperacion y difusion.

El 15 de febrero de 1937, Holguin perdio, a la edad de 92 afos, a uno
de los hombres que este pueblo aprendié a querer y conocer por su aporte
musical y su oficio de sastre. Asi se lee en periédicos de la época como La
Opinion, El Periquero, El Correo Oriental en sus secciones de “Profesio-
nes”, que se encuentran en la sala de fondos raros y valiosos de la Biblio-
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teca Provincial de Holguin Alex Urquiola. Pensando en este dia, el maestro
Ochoa compuso diez afios antes su marcha funebre, “El ultimo Adiés”,
pues era su deseo que fuera ejecutada en sus funerales por la Banda Mu-
nicipal, lo cual se llevé a cabo. La partitura original se encuentra en los
fondos del Museo Provincial de Historia de Holguin. En la Misa Solemne
celebrada ese dia en la iglesia por monsefior José Fernandez Leston, fue
ejecutada la “Misa de Funerales “, también compuesta por José Maria
Ochoa, a cargo de la Orquesta Ochoa-Vazquez. Fue sin duda para €l pue-
blo holguinero José Maria Ochoa un compositor fecundo que, aunque ha
pasado desapercibido, la marcha del tiempo lo ha revaluado, y este trabajo
es ejemplo de ello. La descendencia de Ochoa ha seguido su vocaciéon de
musico, dentro y fuera de Cuba. Podemos hoy aseverar que es una de las
figuras mas importantes de la cultura holguinera de su época.

Catalogo de las obras religiosas de José Maria Ochoa Correa

Género Folio Ao Medio sonoro Voces e instrumentacion

1. Misa de Folio 1892 Vocal- Incompleta. Sélo

difuntos 0-2697 instrumental particellas manuscritas
para voz (T), 2 Fl1, 2 Thn,
Bdy 1V

2. Misa de Folio ? Vocal- Incompleta. Sélo

difuntos 0-2689 instrumental particellas manuscrita
para voz (1v).

3. Misa de ? ? Vocal- Incompleta. Soélo particella

difuntos instrumental manuscrita para voz
(segundoT).

4. Misa de Folio 1900. Vocal- Completa. Particellas

difuntos 0-2689 instrumental manuscritas para 4

voces (1v-2v T, B).
Instrumentacion para 2V,
1Crn, 2 Thn, 1Cl, 1F1y Cb

5. Misa de Folio 1921 Vocal- Completa. Particellas

difuntos 2960 instrumental manuscritas para 2 voces
(1T-2T). Instrumentacion
para 2V, 2Fl, 1Tbn, 2 CI,
1Bd, 1Cb y Arm.

6. Misa de Folio ? Vocal- Completa. Particellas
difuntos 0-2684 instrumental manuscritas para 3 voces
(1v, 2v -1T).

Instrumentacion para 1V,
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Género Folio Afo Medio sonoro Voces e instrumentacion
2Cl, 2F], 2Crn, 2Tbn, 1Bd,
1Cb.

7. Misa de Folio 1927 Vocal- Completa. Particellas
Réquiem 0-2691 instrumental manuscritas para 3 voces
(1v-2v, 1T).
Instrumentacion para 2V,
2Cl, 1Bd, 1F], 1Crn, 1Thn,
1Cb y Arm.
8. Misa de Folio-? ? Vocal- Incompleta. Sélo particella
difunto instrumental manuscrita solo de Thn.
9. Misa de Folio ? Vocal- Incompleta. Sélo particella
Réquiem 0-2682 instrumental manuscrita de contrabajo
(Cb).
10. Misa de Folio ? Vocal- Incompleta. Sélo particella
Réquiem 0-2684 instrumental manuscrita para voz (T).
11. Misa Folio 1880 Vocal- Completa. Particellas
0-2683 instrumental manuscritas para 4
voces (1v-2v- 1T- 1B).
Instrumentacion para 1V,
1Fl], 2 Crn, 1 Bd.
12. Misa Folio ? Vocal- Incompleta. So6lo particella
0-2695 instrumental manuscrita de 1Thn.
13. Misa Folio ? Vocal- Incompleta. Solo particella
0-2686 instrumental manuscrita para 2 voces
(1v-2v).
14. Misa Folio 1880 Vocal- Incompleta. Sélo
0-2683 instrumental instrumentacién para 2Cl,
2Tbn, 1Cb, 1Vc.
15. Misa Folio 1895 Vocal- Incompleta. Sélo
0-2682 instrumental particellas manuscritas
para voz (1 v).
Instrumentacién para 1Cl,
1Tbn, 1Crn, 1Cb.
16. Misa Folio-? 1896 Vocal- Incompleta. So6lo particella
instrumental manuscrita para 1Tbn.
17. Misa Folio 1887 Vocal- Completa. Particellas
0-1343 instrumental manuscritas para 2 voces

(1T-2T). Instrumentacion
para 1V, 2Cl, 1F1, 1Bdn,
2Tbn, 2Crn y 1Ch.
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Género

Folio

Ano

Medio sonoro Voces e instrumentaciéon

18. Misa

19. Misa

20. Misa de

navidad

21. Misa

22. Misa

23. Misa

24. Misa

25. Misa

Folio
0-2686

Folio
0-1340

Folio
0-1342

Folio
0-1341

Folio
0-2685

Folio
0-2687

Folio
0-2693

Folio
0-1339

1895

1903

1904

1910

1911

1912

1922

Ano 1886. Nota

en la portada:
Reformada en
1923

Vocal-
instrumental

Vocal-
instrumental

Vocal-
instrumental

Vocal-
instrumental

Vocal-
instrumental

Vocal-
instrumental

Vocal-
instrumental

Vocal-
instrumental

Incompleta. Sélo para
voz (1v). Particellas
manuscritas para 1V,
1Tbn, 1Cb, 1Crn.
Incompleta. So6lo para
voces (1v- 1T). Particellas
manuscritas para 2V,
2T1b, 2Crn, 2Cl, 1 Brd, 1
Cb, 1FL

Completa. Para 3

voces (1v-2vi- 1C).
Instrumentacién de 1V,
1F1, 1 Cl, 1 T1b, 1Crn, 1Cb.
Nota en la portada.
Completa. Para 2 voces
(1v-2v). Instrumentacién
de 2V, 2Cl], 1 Crn, 1Brd,
1F1, 1Trb, 1Cb.
Completa. Particellas
manuscritas para voces
(1v-2v). Instrumentacion
de 2V, 2Cl, 1F1, 1T1b, 1
Brd, 1 Cb.

Incompleta. Sélo
particellas manuscritas
para voz (1v).
Instrumentacién de 2V,
2 Cl, 2 Crn, 1 Brd, 1 Trb,
1 Cb.

Completa. Particellas
manuscritas para 3
voces (1v-2v-, 1T). s.
Instrumentacion de 1V,
1F1, 2Cl, 2Crn, y Thn, 1
Bdn, 1Cby Arm.
Incompleta. So6lo
particellas manuscritas
2 voces (1v-2v).
Instrumentacion de 2V,
1Cl, 1 Thn, 1Cb.

188

Letras Historicas / Entramados




Género Folio Afo Medio sonoro Voces e instrumentacion
26. Misa Folio 1924 Vocal- Incompleta. S6lo 1 voz
0-2688 instrumental (2v). Particellas manuscri-
tas. Instrumentacion de
1V, 1Cb, 2 C], 1 F1, 1Brd,
1Tbn, 1 Crn.
27. Marcha Folio Fecha 31 de Instrumental Completa. Partitura
funebre 0-2681 mayo de 1928. manuscrita para piano y
(El ultimo Nota en la por- particellas manuscritas
adios) tada: Estrenada para 2Crn, 3Cb, 2Cl, 2Brd,
en el entierro 1 Sax, 1Req, 3 Tpt, 1 Fin.
de José Maria
Ochoa el 15 de
febrero de 1937
28. Marcha Folio 1911 Instrumental Incompleta. Sélo
funebre 0-2680 particellas manuscrita
(dedicada para 1Tbn y partitura
al Gral. manuscrita para piano.
Galano)
29. Gozo (a  Folio 1921 Vocal- Incompleta. Sélo
San José) 0-2695 instrumental particellas manuscrita
para 2 voces (1v-2v).
30. Salvey  Folio 1890 Vocal- Completa. Para
letania 0-2686 instrumental 2 voces (1C-1T).
Particellas manuscritas.
Instrumentacion de 1V,
1Cb, 2Tbn, 2Crn, 1F1, 1
Brd, 2CL
31.Salvey  Folio 1910 Vocal- Incompleta. Sélo
letania 0-2686 instrumental particellas manuscritas
2 voces (1v-2v).
Instrumentacion para de
1V, 1Cl, 1Brd, 2Crn.
32.Salvey Folio ? Nota en la por- Vocal- Completa. Particellas
letania 0-2694 tada: Renovada instrumental para 2v (1v-2v, 1 T).
en 1923 Instrumentacién para 1V,
1Cl, 1 F], 1Crn, 1Brd, 1Cb.
33.Salvey  Folio ? Vocal- Incompleta. Sélo
letania 0-2695 instrumental particellas manuscritas de

1Cl, 1V, 1Brd, 1Tbn, 1Cb.
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Género Folio Ano Medio sonoro Voces e instrumentaciéon

34. Salve Folio 1923 Vocal- Completa. Para 3

Regina 0-1337 instrumental voces (1v-2v-1T, 1B).
Instrumentacion para 1V,
1Cl, 1Tbn, 1Brd, 1Crn,

1Cb.
35. Salve Folio 1924 Vocal- Incompleta. Sélo
Regina 0-2959 instrumental particellas de 1 voz (1Ti).

Instrumentacion para 1V,
2Cl, 1Tbn, 1F], 1Crn, 1Brd,
1Ch.

Notas para el manejo del catdlogo:

El presente catalogo se refiere solo a las obras religiosas. Hemos localizado algunas
obras profanas de Ochoa que aparecen en la colecciéon pero no seran catalogadas por-
que estan fuera del objetivo del trabajo. Ellas son:

1. Obras: “Lanceros holguineros”.

2. Pasodoble: “Los manantiales”.

3. Marcha: “La Exposicion”.

4. “Himno al Infante Carmelo Jesus de Praga”.

En el Archivo Historico Provincial de Holguin, en la Coleccion de Biografias locales,
numero 375, se encuentran las siguientes obras de José Maria Ochoa:

5. “Himno de Holguin”. Letra: Pedro Martinez Freyre y musica de José Maria Ochoa
Correa y el paso doble.

6. Pasodoble: “El invasor”.

Aquellos datos ausentes o dudosos (fechas, instrumentos, voces, etc.) se les coloca el
signo (?).

Las voces (v.) aparecen siempre entre paréntesis.

1v: primera voz C: contralto Br: baritono Ti: tiple.

2v: segunda voz T: tenor B: bajo

Los instrumentos y las voces se relacionan abreviadamente y anteponiendo la cantidad
numeérica a la nomenclatura, en los casos en que sea mas de uno. Ejemplo: 2T, 1B, 2V,
2C], etc.

El compositor José Maria Ochoa en todas sus obras compuso para un mismo formato
musical casi en la totalidad de las obras a las cuales nos referimos. Estos instrumentos
son: violin, clarinete, flauta, trombodn, cornetin, bombardino y contrabajo. En contados
momentos incluye el armonio. En un solo momento utiliza el violonchelo. La abreviatura
con que aparecen estos instrumentos es la siguiente:

V: Violin. FI: Flauta. Bd: Bombardino Crn: Cornetin. Vc: Violoncello.
Cl: Clarinete. Arm: Armonio. Tbn: Trombon. Cb: Contrabajo.
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La investigacion revela al holguinero José Maria Ochoa como un nuevo
exponente de la musica sacra en Cuba hacia finales del siglo xix. El ha-
llazgo de un numero importante de sus obras deja inferir una actividad
musical importante en la parroquia de su localidad, aun cuando no existia
una Capilla de Musica. La restauracion y la conservacion de las partituras
permitiran que perdure este patrimonio con un valor incalculable para la
historia de la musica local y nacional.

La catalogacion de la obra religiosa de Ochoa aporta a los fondos del
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