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Resumen

Se analizara el proyecto muralistico que
José Renau llevo a cabo en el Casino de
la Selva en 1944. El objetivo consiste en
rescatar la importancia de esta comisién e
identificar los cambios que Renau hizo en
Espana hacia América para dar origen a
la versién actual, al mismo tiempo, adver-
tir que formaba parte de una propuesta

P

mural que no se concluyd debido a que
Renau y Sudrez rompieron relaciones.
Asimismo, demostrar las aportaciones
que dio Renau al muralismo mexicano a
través de la escenificacion de la conquista
de América que contrasta con la visién de
Diego Rivera en los murales del Palacio de
Hernan Cortés.
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Abstract

The mural project that José Renau car-
ried out in the Casino de la Selva in 1944.
The objective is to rescue the importance
of this commission and to identify the
changes that Renau made in Spain to-
wards America to give rise to the current
version, at the same time, to warn that
it was part of a mural proposal that was

not concluded because Renau and Suéarez
broke off relations. Likewise, to demon-
strate the contributions that Renau made
to Mexican muralism through the staging
of the conquest of America that contrasts
with the vision of Diego Rivera in the mu-
rals of the Palacio de Hernan Cortés.

Keywords: Muralismo, composition, conquest, project, casino.
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La situacion de la Republica Espafiola para 1938 era cada vez mas preca-
ria, lo que llevo a la diplomacia mexicana a considerar la eventual derrota
de los republicanos. Ante esta situacion, la politica mexicana se cuestio-
no cudl deberia ser la actitud de México en relacion con el exilio de los
espanoles. Un afio antes, el gobierno de Lazaro Cardenas habia acogido
a un grupo de refugiados que huian del conflicto bélico, el cual se encon-
traba conformado por 464 infantes que posteriormente fueron conocidos
como los nifios de Morelia. El proposito de la administracion cardenista
con este gesto fue evidenciar su solidaridad con la causa republicana y
al mismo tiempo, reafirmar su postura respecto de la politica interior
y exterior frente a la oposicién conservadora que simpatizaban con los
nacionalistas (Sanchez Andrés y Herrera Leon, 2011, pp. 191-192).

Para los meses de “diciembre de 1938 y febrero de 1939, la rapida con-
quista de Catalufla por los nacionalistas puso fin a las ultimas esperan-
zas republicanas y provoco un éxodo de casi medio millén de refugiados,
que fueron recluidos por los franceses” en los campos de concentracion
Saint-Cyprient y Argeles-sur-Mer (Sanchez Andrés y Herrera Leon, 2011,
p. 199). En este ultimo estuvo José Renau, quien logroé salir con ayuda de
la Junta de Cultura Espafola y a través de Margaret Palmer, obtuvo el
visado estadounidense que era su unica documentacién al entrar al terri-
torio mexicano (Bellon Pérez, 2008, p. 274; Renau, 1976, p. 6).

E1 6 de mayo de 1939, Renau sali6 de Francia con su familia del puerto
de Saint Nazaire en el trasatlantico Veendam, de la linea de transporte
maritimo y de pasajeros Holland America Line rumbo al exilio en México
con un grupo de artistas e intelectuales. La embarcacién hizo una escala
en Southampton, Inglaterra, y otra en Halifax, Canada, para llegar a Nue-
va York, Estados Unidos, el 17 de mayo, siendo recibidos por el comité
neoyorkino de solidaridad con la Republica Espafiola. La familia Renau-
Ballester pas6 una semana aproximadamente en Manhattan y unos dias
en San Luis para después continuar su camino a México en el autobus de
la linea Greyhound. Llegaron a su destino el 24 de mayo de 1939 y en-
traron por Nuevo Laredo, Tamaulipas, con caracter de exiliados politicos
(Garcia, 1995, p. 93; Renau, 1982, p. 101; Renau, 1976, p. 7).!

! | Archivo General de la Nacién (AGN), Ballester Vilaseca, Manuela, fondo: Secretaria de
Gobierno siglo XX, seccion: Departamento de Migracion, serie: Espafioles, EXp. 4, fojas
4, afios 1939, caja 13; AGN, José Renau Berenguer, fondo: Secretaria de Gobierno siglo
XX, seccion: Departamento de Migracion, serie: Espafoles, Exp. 113, fojas 4, afios 1939,

caja 199; Archivo Histoérico del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (AHINAH),

120

Letras Historicas / Numero 24 / / México / / 1SSN: 2448-8372



A las dos o tres semanas de haber llegado Renau a México? se termind
el subsidio de 2 000 pesos mexicanos correspondientes a los meses de
mayo y abril que recibié del Servicio de Evacuacién de Refugiados Espa-
fioles en Paris. El 7 de julio de 1939 solicit6é al Comité Técnico de Ayuda
a los Republicanos Espafioles apoyo econdmico, y unos dias antes habia
obtenido la nacionalidad mexicana.? La ayuda mensual que recibié Renau
del Comité fue de 266 pesos mexicanos por tres meses, la cual cobr6 has-
ta agosto debido a que comenzo a trabajar, junto con su esposa Manuela,
en la imprenta de Santiago Galas en donde se dedicaron a la elaboracion
de carteles, calendarios e impresos publicitarios (Garcia, 2014, p. 161;
Renau, 1976, p. 8).4

El ingreso econdmico que recibié Renau trabajando en la litografia Ga-
las fue de 500 pesos por cada calendario; la mayoria de estos eran de gran-
des dimensiones y en ellos se retrataba el paisaje mexicano con escenas
costumbiristas vy en claroscuro. El dinero que gand Renau en este empleo

Renau Berenguer (José), fojas 24, EXP. 2686.

2 | Alllegar Renau con su familia a la Ciudad de México, el Servicio para la Emigracién
de los Republicanos Espafioles los alojo en el Hotel Regis, cerca del Monumento a la
Revolucion, después se mudaron a una vecindad en la calle Rosales que estaba sucia,
plagada de chinches y sin muebles, asi que en el mercado San Juan compraron una
mesa por seis pesos, ocho sillas a tres pesos cada una y siete petates. Rosa Ballester
recuerda que el tiempo que pasaron en esta vivienda fue divertido por las fiestas y los
bailes a los que eran invitadas por los vecinos, después cambiaron su domicilio a la
plaza de Ferrocarriles Nacionales y posteriormente a un departamento en Paseo de la
Reforma a donde lleg6 su hermano Alejandro en 1941, para agosto del afio siguiente,
vivian en Coyoacan y en 1948 en Mixcoac, a donde llegd su hermana Dolores. (Renau,
1976, p. 8; Renau, 2014, p. 118). Centro de la Memoria Historica (CDMH), Entrevista a
Rosa Ballester realizada en su domicilio particular en la Ciudad de México, por Elena
Aub, los dias 6 y 19 de septiembre de 1979. PHO/10/44; AHINAH, Renau Berenguer
(José), fojas 24, EXp. 2686; Archivo General de la Administracién (AGA), Junta de Auxilio
a los Republicano Espafioles, EXp. 2654, Alejandro Renau Berenguer, Asunto: Subsidio,
12/2856, Ministro de Asuntos Exteriores, JARE M169, Archivo General, caja 169.

¢ | Elgobierno de Lazaro Cardenas, sefial6 Jorge de Hoyos (2014, p. 280), para impulsar la
solidaridad hacia los espafioles exiliados en México, facilitd, a aquellos que lo solicita-
sen, la nacionalidad mexicana antes de finalizar su periodo presidencial.

4 | AHINAH, Renau Berenguer (José), fojas 24, EXp. 2686; AHINAH, Expediente de subsidios
(México D.F. 1939-1940), (R) Ramos Hernandez (S) Subero Martinez, caja 227, seccién
Subsidios y préstamos; AGN, José Renau Berenguer, fondo Secretaria de Gobierno siglo
XX, seccion Departamento de Migracion, serie Espafioles, ExP. 113, fojas 4, afios 1939,
caja 199.
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le permiti6 organizar la vida familiar en México e instalo el taller de disefio
grafico Estudio Imagen. Publicidad plastica, para lo cual el 28 de marzo de
1940 solicité un préstamo al Comité Técnico de Ayuda a los Republicanos
Espanoles para pintura publicitaria, siendo aprobado por la calidad de su
trabajo y por ser uno de los mejores pintores espafoles en esta area. En el
taller colabord gran parte de la familia: su esposa Manuela Ballester, sus
cunadas Rosa y Josefina Ballester, su hijo mayor Ruy y su sobrino Jorge
Ballester (Forment, 2009, p. 95; Garcia, 1995, p. 93; Renau, 2014, p. 31).°

El Estudio Imagen fue la principal fuente de ingresos econémicos de
la familia Renau-Ballester y principalmente se dedicaron al diseflo de
carteles cinematograficos, pero no fue la unica actividad de Renau en
México, también estaba interesado en el muralismo mexicano, y tuvo la
oportunidad de colaborar con David Alfaro Siqueiros® en la elaboracion
de un mural a través de un colectivo conformado por artistas espafoles y
mexicanos, mismo que anos antes no pudo realizarse en Valencia.

La primera intervencion de Renau en el movimiento muralista fue me-
diante el Equipo Internacional de Artes Plasticas para ejecutar Retrato de
la burguesia, en 1939, para el Sindicato Mexicano de Electricistas, donde
colabor6 con Siqueiros. La siguiente comision muralistica que tuvo Renau
fue en 1944 por encargo del empresario Manuel Suarez, quien le solicito
pintar una serie de paneles al estilo costumbrista y romantico para el
Restaurante Lincoln en la Ciudad de México. Al concluir estos, le ofrecio
un nuevo encargo: un proyecto para el Casino de la Selva que consistia

5 | AHINAH, Renau Berenguer (José), fojas 24, EXP. 2686; AHINAH, Expediente de subsidios
(México D.F 1939-1940), (R) Ramos Hernandez (S) Subero Martinez, caja 227, seccién
Subsidios y préstamos.

6 | David Alfaro Siqueiros llegé a Espafia a principios de 1937 y fue recibido por José Re-
nau, quien era el director general de Bellas Artes de la Republica. Siqueiros le informo
que el proposito de su viaje consistia en “organizar un colectivo de pintores espafioles
y mexicanos que se encargara de producir material pictorico y grafico para las nece-
sidades politicas de la guerra y, al propio tiempo, que pudiera transmitir a los artistas
espafoles las experiencias del movimiento muralista mexicano en la elaboracion teé-
rica y practica de un arte publico revolucionario, al servicio del pueblo espafiol y de su
causa antifascista”. Pero Renau se vio obligado a decirle que en ese momento no seria
posible llevar a cabo el proyecto de un taller, debido a que la mayoria de los pintores
estaban en los ejércitos cumpliendo con actividades de agitacion, propaganda y educa-
cién politica en los frentes de batalla. No obstante, Renau le propuso la presentacion de
una conferencia dirigida a los jovenes artistas e intelectuales, la cual se tituld “El arte
como herramienta de lucha” que se llevé a cabo en febrero de 1937 en la Universidad
de Valencia (Renau, 1976, p. 3).
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en realizar murales para la cantina y el salén de fiestas.

La obra mural mas importante de Renau en México fue Esparia hacia
América que pinté en el saldén de fiestas del Casino de la Selva. Antes ha-
bia decorado la cantina con una serie de tematicas diversas que son poco
conocidas, debido a que el inmueble fue adquirido en 2001 por la empre-
sa internacional Costco a través de la Comercial Mexicana y destruyeron
el conjunto arquitectonico que resguardaba las obras de la cantina, que-
dando solamente algunos bocetos y documentos de este proyecto que
estan bajo el respaldo de un familiar del pintor en México.

Al comprar Costco el Casino de la Selva dafn6 la obra Espafia hacia
América de Renau —junto con otras pinturas murales— con barretas y cin-
cel provocando la pérdida parcial de la pintura, y con ello la indignacion
de un grupo de ciudadanos y organizaciones como la Fundacion Josep
Renau, que buscaron proteger la producciéon pictoérica, arquitecténica,
escultdrica y las areas verdes. A pesar de los esfuerzos para salvar este
inmueble por el acervo artistico-cultural que resguardaba, asi como por la
historia del mismo, solamente se logro la restauracion de la obra muralis-
tica transgredida; en el caso de los murales de José Renau y José Reyes
Meza se trasladaron a una réplica del salén de fiestas que actualmente es
el Papalote Museo del Nifo en Cuernavaca.

El 6 de junio de 1944 José Renau estaba terminando el ultimo boceto
para los paneles del Restaurante Lincoln,® cuando Manuel Suérez le hizo
la invitacion verbal para pintar en el Casino de la Selva. El 13 de julio del
mismo aflo, Renau comenzod a estudiar los temas para dar inicio al proyec-

7 | Para conocer mas sobre los murales de José Renau en México, véase Brihuega (2009);
Uribe Solérzano (2013, 2016); Jolly (2005).

8 | Los paneles que pint6 José Renau en el Restaurante Lincoln, propiedad de Manuel Sua-
rez, fueron: Humboldt ante el Jorullo, Idilio en Chapultepec, Vista de México, Lazando
potros y Domingo en provincia, 1os cuales se iniciaron antes de la inauguracion de este,
celebrada el 11 de mayo de 1944 en la Ciudad de México. Probablemente el valenciano
comenzo a trabajar en estas obras a principios de ese afio, puesto que para el mes de
mayo solamente faltaban dos paneles para concluir la comisién. Sin embargo, no se
cuenta con informacién que nos permitan advertir si las tematicas que Renau escenifi-
co en el restaurante fueron sugeridas por Suarez o él tuvo la liberta de seleccionarlas,
tampoco se tienen documentos que nos permitan conocer los términos de la comisién.
APCR, Diario de Manuela Ballester, 12 de mayo de 1944 (b062).
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to mural destinado para la cantina que debia presentar a Suarez, para que
diera el visto bueno.’ Esta propuesta consistié en dos partes: la primera
se conformo por 17 bévedas que:

(...) conforma la techumbre general consideradas como una unidad es-
pacial, y por otra parte, los siete muros que cierran la parte posterior
contigua al salén del Casino, mas las tres correspondientes al desnivel
de las arquerias, los asuntos pictoricos deben dividirse en dos grupos
correspondientes a las dos referidas unidades.!?

La propuesta muralistica que disefié Renau para la cantina del Casino
de la Selva fue aprobada por Suarez, que consistio en las siguientes tema-
ticas: Los Signos de los doce meses del anio o del zodiaco; Los 20 dias del
mes astronomico mexicano; Los cuatro soles Aztecas; Monstruos vivien-
tes que habitan en el fondo de los mares; Los planetas del sistema solar;
Los volcanes mexicanos. Estas pinturas se conformaron por pequenas
ejecuciones sencillas que se plasmaron en las bovedillas, cuya comision
debia concluir en el lapso de un afo.

La retribucion semanal que recibié Renau por el trabajo de la cantina
fue de 1 000 pesos, cuyo primer pago fue el 4 de agosto de 1944. Antes de
comenzar la ejecucion de la comision, Renau tuvo que viajar a Cuernava-
ca por una semana para preparar su estancia en la ciudad para comenzar
con la obra. Su esposa, Manuela Ballester, se encontraba entusiasmada
por este proyecto que veia como el inicio de una nueva vida y proporcio-
naba una estabilidad econémica a la familia.'

El 3 de septiembre de 1944 lleg6 Manuela —con su hijo Tohtli— a Cuer-
navacal4 para asistir a Renau en la elaboracion de los murales de la
cantina, instalandose en una antigua capilla que adecu6 como vivienda

9 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 6 de junio de 1944 (158); 7 de junio de 1944, miérco-
les (b071); 13 de julio de 1944 (195); 14 de julio de 1944 (196).

10 | APCR, Plan de Decoracion Mural para la Nueva Cantina en el Casino de la Selva en Cuer-
navaca.

11| APCR, Plan de Decoracion Mural para la Nueva Cantina en el Casino de la Selva en Cuer-
navaca.

2 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 1 de agosto de 1944 (214); 4 de agosto de 1944 (217);
11 de agosto de 1944 viernes (224); 16 de agosto de 1944 (229); 18 de agosto de 1944
viernes, (b123).

¥ | La familia de José Renau al llegar a México se conformaba por su esposa, la artista
Manuela Ballester, sus hijos Ruy y Julia de 5 y 3 afios respectivamente, su suegra Rosa

y sus cufladas Rosa y Josefina. AGN, Ballester Vilaseca, Manuela, fondo Secretaria de
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localizada en el interior del Casino.* Inmediatamente se puso a trabajar
con Renau pegando el calco para la béveda correspondiente a los mura-
les del zodiaco, y al dia siguiente continuaron con la preparacién de los
colores para iniciar con las pinturas. Manuela se encargé del pinchado
de los dibujos en el muro; posteriormente, ambos hicieron el estarcido
de tres dibujos de la cupula, de manera que en el transcurso de dos dias
estarcieron los dibujos de seis cupulas. Asi, el trabajo en cooperacion per-
mitio avanzar rapidamente, lo que facilito a Renau poder investigar sobre
la historia de la conquista para su gran “paneaux”,'® que probablemente
sea el mural de Esparfia hacia América.

A finales del mes de febrero de 1945 Renau continud trabajando en “el
proyecto del gran mural” para el salén de fiestas,'® cuya tematica la sub-
dividié “en cuatro aspectos, o frases, perfectamente ligados entre si por
su sentido historico espacial y plastico” (Palencia, 1949). Asi que mien-
tras Renau estructuraba esta propuesta, Manuela comenzd a pintar las
letras de las cupulas.'” Esto no significé que Renau se desentendiera de
la comisién de la cantina, sino que fue un trabajo en colaboracién, como
lo deja ver Manuela en su diario:

Renau y yo hemos pintado (...) los ocho fondos de las vifietas de los
dias de la semana en la cantina. Manolita termina de pintar los letre-
ros de la tercera serie de vifietas. [y] las letras de la tercera serie de
cupulas (...). Renau ha estado pintando en las bévedas de los astros.
He pegado y clavado el papel en un bastidor para el proyecto del mural
(...). Ha terminado Renau las bévedas de las vifietas de los astros (...).
Renau ha dibujado las leyendas de la ultima serie de bévedas, yo he
ido pintando entre tanto algunas letras (...) hemos preparado la rosa de

Gobierno siglo xx, seccion Departamento de Migracién, serie Espafioles, EXP. 4, fojas 4,
afios 1939, caja 13. Establecidos en el territorio mexicano, Renau y Manuela tuvieron
otros tres hijos: Totli (1940), Teresa (1943) y Pablo (1946).

14 | La familia Renau-Ballester viajaba de la Ciudad de México a Cuernavaca hasta 1948,
que se mudaron al Casino de la Selva hasta que Renau concluyera el proyecto mural
destinado al salon de fiestas.

15 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 3 de septiembre de 1944 (247); 4 de septiembre de
1944 (248); 5 de septiembre de 1944 (249); 20 de noviembre de 1944 (325); 21 de no-
viembre de 1944 (326); 22 de noviembre de 1944 (327); 22 de diciembre de 1944 (357).
16 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 27 de febrero de 1945 (058).

17 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 26 de febrero de 1945 (057) lunes, Cuernavaca; 27 de

febrero de 1945 (058), martes, Cuernavaca.
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los vientos para la boveda central (...). He terminado las leyendas de
los ultimos arcos (...).*

La composicion y el estilo de los murales fueron disefiados por Re-
nau, pero el trabajo se realizé en colaboracién con Manuela, lo que le
permitié a Renau trabajar al mismo tiempo en otros proyectos. El 10 de
abril de 1945 Manuela pint6 las ultimas letras de la serie de Los volcanes
mexicanos,'® con lo cual se concluyeron los murales de la cantina del Ca-
sino de la Selva. Desafortunadamente no se cuenta con documentos que
nos permitan conocer cuales fueron los términos del contrato para este
proyecto muralistico, tampoco se tiene informacion que advierta si Renau
tuvo la libertad para seleccionar las tematicas o si estas fueron sugeridas
por Suarez. No obstante, la tematica del zodiaco nuevamente Renau la
escenifico en 1966 en el mural La conquista del cosmos para el Circulo
de Television en la Republica Democratica Alemana, donde represento
Sagitario, Capricornio, Acuario, Piscis y Aries.

Los murales de la cantina son decorativos y no cuentan con elementos
caracteristicos del muralismo mexicano, en el sentido que no presentaron
una narraciéon o discurso marxista, socialista, antimperialista o antifas-
cista. Sin embargo, la obra mural mas importante que pintdé Renau en
Meéxico fue Espafia hacia América, que probablemente corresponde al
segundo grupo de la propuesta que le habia presentado a Suarez, como
se sefnald anteriormente, la cual se ejecutd en el saldon de fiestas.

El 23 de diciembre de 1948, la familia Renau-Ballester se mudo al Casino
de la Selva, cuyas pertenencias eran tan numerosas que se tuvo que con-
tratar dos camiones para el traslado; sin embargo, la mudanza no se hizo
en un solo viaje sino de forma gradual.?° El cambio de residencia fue tem-
poral, es decir, solamente se quedaron en el Casino el tiempo estipulado
para la realizacion del proyecto mural para el saldén de fiestas, iniciando
con la obra Espafia hacia América.

8 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 3 de marzo de 1945 (063), sabado, Cuernavaca;
6 de marzo de 1945 (066), martes, Cuernavaca; 17 de marzo de 1945 (077), sabado,
Cuernavaca; 20 de marzo de 1945 (080) martes, Cuernavaca; 21 de marzo de 1945
(081), miércoles, Cuernavaca; 22 de marzo de 1945 (082), jueves, Cuernavaca.

9 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 10 de abril de 1945 (101) martes, Cuernavaca.

20 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 23 de diciembre de 1948 (358), jueves, Cuernavaca.
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Para la elaboracién de Espafia hacia América, Renau primeramente
hizo una serie de bocetos, esquemas, retratos de personajes, escenas de
batalla, vestimentas, entre otros elementos acorde con la historia que se
buscaba escenificar en la obra. Finalmente realizé una maqueta en car-
boncillo cuidadosamente cuadriculada que posteriormente pasé al muro
(Bellon Pérez, 2008, p. 348). La maqueta a escala se utilizo en el mural
Retrato de la burguesia y estuvo a cargo de Pujol y Arenal, misma que
Renau no utilizo en el proyecto muralistico del Casino de la Selva, pero
que continuo implementando en los murales que posteriormente ejecutd
en la Republica Democratica Alemana, en los que logré perfeccionar la
relacién entre la obra, el espacio y el espectador.

En la elaboracion del mural de Retrato de la burguesia se utilizaron he-
rramientas innovadoras y materiales industriales como la pistola de aire,
el proyector, la piroxilina, y para la composicion, por primera vez se uso el
fotomontaje que permitié romper los angulos de los muros para hacer una
ilusion oOptica entre el espectador, el espacio y la obra. En el caso de Es-
pana hacia América Renau no implemento el mismo procedimiento, sino
que ejecutd la obra a la técnica del temple de caseina sobre aplanado,?!
cuyos materiales y cantidades utilizados fueron los siguientes:

CASEINA- féormula para pintura al temple.

Solucién practica al 5%:

50 gramos de Caseina en polvo.

1.000 c. c. de agua.

(Los 50 gra. Miden 5 medidas — pomo chico de vidrio de los colores de
gaouche Vinci)

Se pone a remojar la caseina con agua en la proporcion de I por 3:

5 medidas de caseina (50 grs.)15 medidas de agua (280 c. c. )

Se deja remojar dos horas como minimo.

Luego se disuelve hechando [sic| lentamente con un cuentagotas, go-
tas de amoniaco puro sin dejar de remover la caseina con un pincel
duro, hasta que forme una pasta compacta y fluida, que haga hilos al
sacar el pincel.

Afadase lentamente el resto del agua (720 c. c. ) hasta completar un

21 | En el muralismo mexicano se desarrollaron 11 tipos de temple: a la caseina sobre
aplanado; de cola sobre masonite; sobre aplanado de cemento; sobre losa; de huevo
sobre tela sobre muro; Atl-colors sobre tela; sobre yeso; de cola sobre aplanado; sobre
masonite; de cola sobre yeso; sobre celotex, y gouache sobre cartén (Suarez, 1972, pp.
336-337).
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litro, sin dejar nunca de remover la caseina con un pincel
Anadase luego el antiséptico a la proporciéon de I%:
10 c. c. de antiséptico (en solucion)

1.000 c. c. de caseina (en solucion)

Solucién del antiséptico

SANTOBRITE- Pentaddn —Fento-Sédico. en pastillas.
Peso de las pastillas: 32 gramos c/u.

Solucién practica (sic) al 10 %:

Se disuelve una pastilla en 325 c. c. de agua caliente.
Proporcién de la caseina y del antiséptico:

En soélido

100 gramos caseina

I gramos antiséptico

en solucion

1.000 c.c. caseina

10 c.c. antiséptico.?

Las notas de Renau sobre los materiales, cantidades y preparacion
para la elaboracion del mural Espafa hacia América nos demuestra que,
a pesar de la poca experiencia que tenia en el muralismo, poseia un co-
nocimiento de la técnica del temple de caseina sobre aplanado, asi que
al momento de aplicarlo no le ocasioné algun inconveniente.?* Tampoco
tuvo conflicto con el espacio y el espectador como habia sucedido en Re-
trato de la burguesia, mas bien, los problemas que tuvo que solucionar
se relacionaron con la composicion de la tematica, donde buscé la union
historica entre México y Espafia, puesto que en un principio se habia
contemplado pintar los cuatro muros del salén de fiestas del Casino de

22 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Medida standart de la preparacién”.

% | “Laneoyorkina Marion Greenwood pint6 Paisaje y economia de Michoacdn a la técnica
al fresco”, la cual es muy demandante ya que se debia terminar de pintar la seccién
del muro que se habia preparado antes de que secara, ademas los materiales requerian
cuidado, ya que el menor descuido podia provocar dificultades en la obra, tal como
sucedi6 con este mural, debido a que Marion utilizé arena de rio negra —en lugar de la
arena de mina pura que usaban la mayoria de los muralistas— y esta provoco un oscure-
cimiento casi inmediato de la pintura. “Ademas, en las secciones donde se habia pinta-
do sobre capas de yeso mezcladas con la arena de rio aparecieron grietas, los colores se
cortaron y tuvo que pintar varias ocasiones una misma seccién”, por consiguiente, tuvo
que pasar varias horas adicionales en el andamio. “Finalmente, Greenwood obtuvo una
carga de arena de mina pura para sustituir la arena de rio, con la cual concluyo el mural
el 31 de enero de 1934" (Pérez Aguirre, 2016, p. 193).
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la Selva.

Las tematicas que propuso Renau para el salén de fiestas “se sub-
divide en cuatro aspectos, o frases, perfectamente ligados entre si por
su sentido histérico espacial y plastico” (Palencia, 1949) que fueron los
siguientes: en el primer muro se desarrollaria la historia de Espafia des-
de la prehistoria hasta la conquista de América; en el segundo (frente
al primero) expresaria un dramatico sentido cosmico-mitologico de las
civilizaciones mexicanas, describiendo la cosmogonia de los aztecas, en
contraste con la vision misticorracional de la civilizacién clasica espafo-
la. De este modo, las composiciones de estos dos muros se desarrollaron
paralelamente y en la misma direccioén, los cuales terminarian unidos en
la tercera pared, donde se representaron las dos corrientes histoéricas di-
ferentes entre si, que al final aparecera consumando la conquista y el de
la consubstanciacion fisica y espiritual de los dos pueblos. En el cuarto
muro se escenificé al México de la época, los valores de su nacionalidad e
independencia hacia un porvenir de progreso y superacién.?

El primer mural —el unico que se concluyé— fue Espana hacia América
que se conformaba por tres paneles que narran la historia de Espafa: la
Prehistoria, la Edad Antigua, Media y Moderna. El primero corresponde a
la pared izquierda donde Renau presento las pinturas rupestres de San-
tander y los restos de un mamut, mientras el muro central se conforma
por los otros tres periodos y en la zona superior se localiza una mujer
desnuda con los brazos extendidos simbolizando la hispanidad.

En el registro inferior del muro central se desarrolla la colonizacion del
territorio por los fenicios, griegos y cartagineses que fueron sometidos por
el Imperio Romano. Esta escena se une con las guerras de la Reconquista
para recuperar las tierras que ocuparon los musulmanes hasta llegar con
los Reyes Catolicos, Isabel de Castilla y Fernando de Aragén, aludiendo
a la era moderna, la cual Renau dividié en los intelectuales y navegantes,
siendo estos ultimos claves para la representacion del descubrimiento y
conquista de Ameérica. Finalmente, el panel derecho se conforma por un
grupo de mujeres desnudas que se bafian en un rio entre una abundante
vegetacion, mostrando un erotismo que no era habitual en el muralismo
mexicano.

El problema que Renau tuvo que resolver en Espafia hacia Améri-
ca fue en relaciéon con la armonia entre la composicién y las tematicas,
principalmente al vincular el primer y segundo registro del muro central.
Esta dificultad se gener6 al percatarse Renau sobre la falta de nocion de
continuidad de la primera zona con el resto del proyecto, ya que, al des-

24 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Cuernavaca 28 julio 1947".

Letras Historicas / Numero 24 / / México / / 1SSN: 2448-8372

129



plegar los materiales que tenia esbozados se dio cuenta que el resto de
los elementos representativos eran demasiado literarios, asi que optd por
borrar todo y hacerlo de nuevo desde el planteamiento mismo.?® Entre los
cambios que Renau consider6 hacer, escribio lo siguiente:

La parte central (los intelectuales) y la del final (proa del barco) voy a
cambiar casi por completo, nutriendo a los elementos representativos
(...) con calzado, dentro de la estructura basica de la composicion ge-
neral sobre todo la ultima parte y el murillo complementario del rincén
va sufrir una transformacién a fondo con respecto a la primera idea:
quiero que sea la parte mas poética de todo el mural.?

A pesar de que Renau tenia claro cuales eran los cambios que buscaba
hacer dando un giro total a la estructura de la segunda mitad de la obra
—que corresponde al muro central y es donde se desarrolla la tematica
principal del mural-, logré vincular las dos primeras secciones (coloni-
zacion griega hasta las guerras de la Reconquista) con las dos ultimas
(Reyes Catolicos hasta el descubrimiento de América), lo cual no fue una
tarea facil. Al respecto el pintor senal6 que:

(...) esto ha sido a costa de un esfuerzo mentalmente grande (...) des-
pués de haber pasado muchos meses pegado al muro eligiendo la te-
matica en cuestion. He de convencerme practicamente que la pintura
mural no vale broma ni rodeo, ni mucho menos divagaciones.?’

Al terminar de resolver los problemas de la composicion, Renau debia
ordenar las actividades para comenzar a trabajar en el muro, asi que dise-
716 un plan al que tenia que ajustarse y que, segun sus notas, debia iniciar
el 29 de julio de 1947. El objetivo principal de esta organizacion, sefialé
Renau, era recordarle en cada momento que lo méas importante en esta
etapa de la elaboracién de la obra no era pintar lo que ya estaba dibujado,
sino trazar la totalidad del muro lo antes posible.?® Nuevamente Renau,
en noviembre de 1947, desarrolld otro plan para terminar el mural, el cual
consistio en lo siguiente:

% | APCR, Manuscrito de José Renau, “Cuernavaca 31 mayo 1947".
% | APCR, Manuscrito de José Renau, “Cuernavaca 31 mayo 1947".
27 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Cuernavaca 28 julio 1947".
%8 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Cuernavaca 28 julio 1947".
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= Terminar dibujos 10 Dbre (21

dias)

=Comenzar a pintar. Terminar parte alta —figura de Espafia comple-
ta, ruinas, fondos y ropajes 1°
enero (20 dias)

= Terminar zona media — batalla, figuras de intelectuales _____ 20 ene-
ro (20 dias)

= Terminar zona inferior hasta la nave 10 febrero
(20 dias)

= Terminar zona alta — reyes y navegantes, brazos y manos con emble-
mas, manos, sol arbol 1

¢ mayo (20 dias)

= Terminar zona media — cuerpos y labradores, rocas, murallas, ca-
bezas conquistadores, barco, mar y vegetales 1¢
abril (30 dias)

= Terminar zona inferior — frailes, conquistadores, soldados, columna,
mar, tronco y figuras desnudas
5 mayo (35 dias).?

A partir de lo anterior se puede advertir que el proceso de la elabo-
racion del mural Espana hacia América no fue una labor sencilla, lo que
llevo a Renau a organizar su trabajo mediante una serie de planes que le
permitieron llevar un orden para concluir a tiempo la obra, partiendo de lo
que él consideraba prioridad como era €l trazo de las imagenes en el muro
para después pintar. No obstante, la primera version del tema de la gue-
rra de la Reconquista, Renau tuvo que realizar algunas modificaciones en
la composicion, las cuales fueron las siguientes:

1= Vestir el primer caballo con telas con cruces y transformar al solda-
do que lo monta en un caballero con armadura.

2=Afadir entre estos primeros caballos (izquierda) y los grupos de los
de el Cid y el que esta caido un soldado en el acto de acuchillar a otro
que tiene sujeto (este ultimo no debe verse sino adivinarse por la ac-
cién del otro)

3= Transformar al (...) moro que hay ante el Cid: hay que hacerlo mas
recio en general, con el brazo visible armado (...) y mas capa roja sobre
la espalda, al fin de llamar mas la atencion sobre esta parte central del
muro. Quitar el escudo y poner en la misma arma con arcos.

2% | APCR, Manuscrito de José Renau, “Cuernavaca 9 noviembre 1947".
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4= Mas flechas clavadas en el escudo del Cid.

b= Al guerrero arabe (con armadura) que esta bajo la cabeza del ca-
ballo del Cid, hay que ponerlo sobre la armadura, su jubén a cuadros
azules y rojos; sobre el yelmo una cabeza de venado rojo y detras de
€l una bandera con los mismos cuadros rojos y azules, que tape algo el
hocico del caballo del Cid, y al estandarte musulman.

6= A la derecha de la composicion, sobre las rocas habia que poner un
estandarte con los escudos de Castilla y Leon, y otros estandartes con
emblemas nobiliarios (todos en direccion vertical).

7= Cambiar las casas del surpo [sic] con luchadores mas bajo (junto
al trigo). Moros en posicion y riqueza (...) sobre el jubon del guerrero
barbado parece un ledn horizontal

8= Quitar cabeza de caballo de la derecha (junto al trigo) y poner otro
enfrente cristiano.®

Entre los cambios que hizo Renau estan los que corresponden a la
guerra de Reconquista, de la que rescato la figura de Rodrigo Diaz, cono-
cido como el Cid Campeador, quien en el siglo X1 fue el conquistador de
Valencia (Porrinas Gonzalez, 2015, p. 489). Otro problema en la composi-
cion que tuvo que resolver fue el area que se unia con los intelectuales,
seccion que se estructuraba por los reyes, los navegantes y los conquis-
tadores, de modo que advirtio que debia:

(...) disminuir con criterio més sintético, el niumero de los personajes
a representar. Hay que encontrar elementos complementarios que
refuercen la direccién plastica del impulso general de la composicion
y que se separen los cuatro grupos principales de figuras (...). Estos
elementos deberian ser duros y de gran peso especifico con el fin de
aligerar la pesadez de las figuras humanas.®

Las dificultades plasticas que encontré6 Renau para separar a los in-
telectuales, los reyes, los navegantes y los conquistadores le llevaron a
advertir que se debian cubrir dos elementos:

(...) primero dividir el desarrollo tematico de la composicién estable-
ciendo claridad en los caracteres propios de cada uno de los grupos
y: segundo establecer y subrayar la continuidad general de la com

30 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Lunes 17 enero 1948”.
31 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Cuernavaca 16 junio 47".
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posicién aumentando progresivamente su ritmo dinamico, amenazado
por la compacta presencia de los grupos de figuras.®?

De modo que para solucionar la divisién entre las figuras, Renau inte-
gro a la composicion montafas, rocas y llanuras para que no se encontra-
ran encerradas;® es decir, al introducir estos elementos evitaria que se
mezclaran entre ellos y se distinguieran, quedando los intelectuales como
el tema central mientras los otros tres conformaron la cuarta secciéon que
se compone de dos registros: superior e inferior.

En la zona inferior se localizan a los conquistadores Hernan Cortés y
Francisco Pizarro. Ambos montan a caballo mientras Pedro de Alvarado,
Diego de Almagro y Vasco Nufez de Balboa van caminando junto con los
frailes franciscanos y un grupo de soldados que portan pistolas de chispa y
empujan un par de cafiones. Estos espafioles Renau no los representé con
armaduras como era habitual entre los muralistas, como bien lo sefialé:

Los maestros muralistas mexicanos han utilizado con frecuencia este
motivo [de las armaduras medievales] en sus grandes composiciones
sobre la Conquista, en la cual las armaduras y lo metalico han tratado
el tentador motivo con una fruicion pictérica (...) la presencia de ar-
maduras es tan manifiestamente consecutiva, que parece como si el
asunto pictérico no fuera mas que un mero pretexto para la efusion
plasticista.?

Cabe destacar que, en esta seccion del mural, Renau no solamente
hace alusién a los hombres que emprendieron las campafias bélicas en
el Nuevo Mundo, sino que abordé el tema de la conquista desde una es-
cenificacién no violenta, siendo la primera, sino es que la unica, repre-
sentacion histoérica y cultural de Espafia que contrastd con la vision de
hispanofobia® caracteristica del muralismo mexicano, donde los espailo-

%2 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Cuernavaca 16 junio 47".

3 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Cuernavaca 16 junio 47".

% | Archivo Fundacién Josep Renau (AFJR), Trabajo literarios, codigo 2.1.4, signatura
15/7.2.

% | “Hispanofobia e hispanofilia son dos corrientes paralelas que recorren la vida mexica-
na durante buena parte de los dos siglos de vida independiente pero que afloran con
especial virulencia, en particular la segunda, en momento de crisis politica interna,
cuando puede mostrarse en forma de ataque a bienes de espafioles o, incluso, en

asesinato y expulsion. (...) El problema de las relaciones de México con Espafa y lo
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les someten y destruyen a las civilizaciones de los pueblos mesoameri-
canos como lo muestran los murales de Hollis Holbrook, Federico Cantu,
Alfredo Zalce, David Alfaro Siqueiros, Jean Charlot y Juan O'Gorman, por
mencionar algunos.*

En este sentido, podemos advertir que en el muralismo mexicano al
abordar el tema de la conquista no solamente se presentan las escenas
de la destruccion de las civilizaciones mesoamericanas, sino también es
evidente la representacion que hacen los muralistas de los espafoles
portando armaduras estilo medievales montando a caballo, frente a los
nativos cuyos cuerpos estan desnudos o simplemente con un traje de
combate con escudos, mazos, arcos y flechas, de modo que se exalta la
diferencia en las armas que dieron ventaja a los espafioles. Sin embargo,
entre los murales que causaron polémica por la representacién de Hernan
Cortés y de la conquista de Tenochtitlan encontramos Historia del estado
de Morelos de Diego Rivera, que ejecut6é en 1929 en el Palacio de Cortés
en Cuernavaca.®’

espafol es interno. No tiene que ver ni con el Estado-nacién espaifiol ni siquiera con los
espafoles asentados en México sino con el complicado proceso de construccion nacio-
nal en México. La agudizacion de los conflictos en el interior de la sociedad mexicana
trae, inevitablemente, a primer plano en la actualidad politica el problema de Espana y
de los espanoles. Raro es el pronunciamiento liberal que no va seguido de denuncia de
atropellos o extorsiones sobre espanoles, y rara la asonada conservacién en la que no
se denuncia la presencia en sus filas de espafioles y su voluntad de querer volver a la
época colonial” (Pérez Vejo, 2007, p. 100).

% | En el mural EI conquistador de Hollis Holbrook localizado en la Biblioteca Publica
Universitaria en Morelia, encontramos a Nuno de Guzman en su caballo portando una
armadura; fray Diego de Landa quemando los codices, y los mayas atados de manos
observando como su cultura es destruida. En la pintura de Los defensores de la integri-
dad nacional de Alfredo Zalce en el Museo Regional Michoacano en esta misma ciudad,
se halla un grupo de espafoles con armadura medieval despojando de sus pertenen-
cias a un indigena que yace muerto. En ese mismo recinto se encuentra Los jinetes
del apocalipsis de Federico Cantu, donde se advierte el territorio de los purhépechas
ardiendo en llamas por cuatro jinetes espafioles. En la Biblioteca Gertrudis Bocanegra,
en Patzcuaro, Juan O'Gorman pint6 Historia de Michoacan, donde se observa la campa-
fia militar de los espafioles con armaduras y caballos, mientras un indigena desnudo es
atado a un poste con el gorro color azafran, el cual era impuesto a los reos por la Santa
Inquisicion. Esta imagen también la podemos encontrar en el mural de Los defensores
de la integridad nacional de Alfredo Zalce y en Historia de México de Diego Rivera en
Palacio Nacional.

87 | Entre los murales que causaron polémica de Diego Rivera encontramos Historia del
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El contenido tematico referente a la conquista espafiola en Historia
del estado de Morelos, dice Rivera que consistié en “Los episodios [que]
comprendian la toma de Cuernavaca por los espafioles, la construccion
del palacio del conquistador y el establecimiento de las refinerias de azu-
car” (Pérez Monfort, 2007, p. 480). La representacién que hizo el pintor
sobre la conquista de los mexicas fue desde un punto de vista violento
mostrando el maltrato, la explotacion, la exigencia de tributos, la esclavi-
tud, la destruccion de los templos, las quemazones inquisitoriales, el mar-
caje de indigenas, los cobros de diezmos y los abusos hacia las mujeres
locales (Pérez Monfort, 2007, p. 480). Solamente en 2 de las 11 grisallas se
observa al fray Bernardino de Sahagun y Vasco de Quiroga protegiendo a
los indios, en el resto nuevamente se presenta la crueldad de los espafio-
les hacia los indigenas.

Por otra parte, la alianza entre los Tlaxcaltecas y los espafioles sola-
mente se observa en una grisalla y como escena secundaria, mientras
los enfrentamientos entre los mismos indigenas se encuentran ausentes.
Ademads, Rivera muestra el tributo como una exigencia de los espafoles,
cuando este tiene sus origenes desde el imperio azteca, donde fue un ele-
mento, integral y altamente estructurado, de un complejo sistema econo-
mico (Francés, 1976, p. 185). Esto demuestra un discurso de hispanofobia
que va a caracterizar la obra muralistica de Rivera, como se puede obser-
var también en Palacio Nacional, donde nuevamente resaltd la violencia
ejercida por los esparioles sobre las culturas precolombinas, centrada su
atencion en los aztecas.

La representaciéon que hizo Rivera sobre la conquista en Historia del

estado de Morelos localizado en el Palacio de Hernan Cortés en Cuernavaca, el cual fue
encomendado por el embajador Dwight W. Morrow; el propésito de esta obra consistié
en demostrar que su interés en México no era econémico. En este sentido, la pintura se-
ria un obsequio para el pueblo mexicano que oscil6 los 12 000 délares y su elaboracion
dur6 menos de un afio. No obstante, Genaro Estrada le advirtié a Morrow que Rivera
podria generar disputa con sus obras como habia sucedido un afio antes, cuando pint6o
en la Secretaria de Educaciéon Publica una escenificacion poco favorable de John D.
Rockefeller y Henry Ford, empresarios para los que trabaj6 posteriormente. Sin embar-
go, al conocer Morrow la tematica de la propuesta muralistica no tuvo inconveniente
alguno, debido a que habla sobre la historia de México y el estado de Morelos, desde la
conquista hasta la Revolucién mexicana. En inicio se titulé Remembranza a partir de la
conquista de México hasta la insurreccion de Zapata. Finalmente, el mural se nombré
Historia del estado de Morelos concluyéndose en noviembre de 1930, después Rivera
viajé a Estados Unidos con un contrato para pintar en el Instituto de Arte de San Fran-
cisco (Pérez Monfort, 2007, pp. 475-476, 479).
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estado de Morelos provoco una reacciéon poco favorable tanto en la prensa
conservadora mexicana como en la espafiola. Por ejemplo, en el articulo
“Diego Rivera y sus nuevos frescos”, Alejo Carpentier (1930) sefalo:

Se sigue notando en Diego el gusto por las actividades combativas, cari-
caturescas, ridiculizantes, terriblemente irénicas. Esa cabeza de Hernan
Cortés, visible en estas representaciones, dice mdas sobre la ideologia
unilateral de Diego que todo sus discursos y declaraciones (p. 51).

En el periddico ABC de Madrid, Federico Garcia Sanchiz (1933) escribid
el articulo “1932. La resurreccion de Hernan Cortés”, donde sefialo que
Rivera:

(...) fue insensible a la sensibilidad alli revelada. Incurriendo en delito
de groseria temperamental, y no importandole tampoco el prestigio
histérico de Hernan Cortés, sino muy al contrario, apasionandose por
destruirlo, realizo la hazafla de desplegar en las paredes una serie de
tremendas acusaciones contra el gran espafiol (...). Alli se representa
al grande hombre como a un capitan de bandidos y a sus soldados y a
los frailes (secos y biliosos aquéllos: brutales, rijosos y glotones éstos)
en actitudes impudicas o tirdnicas, azotando a los indios, marcandoles
con el hierro candente en la cadera, martirizandolos por gusto. Nunca
jamas en ningun sitio me fue dado contemplar una burla, una blasfe-
mia tan enorme contra Espana. Y para colmo, esto ha sido en la casa
de Hernan Cortés (p. 1).

La nota de Federico Garcia provoco una reaccién en Antonio Magana
Esquivel (1933) quien escribio el articulo “Diego Rivera contra Espana”,
mencionando que “existe en efecto en la obra artistica de Diego Rivera
las manifestaciones de un oscuro resentimiento social que a veces se tra-
duce en burla o insulto mordaz” (p. 28). Continua diciendo que:

(...) el origen de este triste resentimiento que pasados cuatro siglos se
manifiesta todavia en una artistica que como tal debe ser “la concep-
cién sintética del mundo y de la vida”, resentimiento que es quiza la
trasnochada herencia de una época en la que el criollo, el mestizo y el
“gachupin” constituian las mas predominantes “causas” de la Colonia
de la Nueva Espafia (p. 28).

La polémica sobre el tema de la conquista la retomé Renau a través
de Espana hacia América, donde hizo una critica a esa representacion de
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hispanofobia que mostraba Rivera en Historia del estado de Morelos en
Palacio de Cortés. De modo que la escenificacion que hizo Renau en torno a
la conquista militar y espiritual del territorio americano contrasta con el tra-
dicional discurso hispanofébico del muralismo mexicano, dando una contri-
bucién a esta corriente artistica a partir de la concepcién de esta tematica.

Al mismo tiempo, Renau present6 a los animales que se introdujeron
al Nuevo Mundo como las vacas, caballos, cabras, borregos y cerdos a
través del proceso de colonizacion. Estos animales simbolizan el inter-
cambio entre los dos continentes que dio origen a una nueva cultura a
partir del sincretismo, elementos que anteriormente no se habian repre-
sentado en el muralismo mexicano. Asi que Renau busco escenificar la
llegada de los espafoles a un territorio que cambi6 la concepcion que se
tenia del mundo, mientras el periodo de la conquista se mostré despojado
de la vision tradicional de maldad y crueldad de los espafioles antes los
indigenas, la cual fue un tema recurrente, como lo venimos observando,
en esta corriente artistica y principalmente en la obra de Diego Rivera.

La escenificacion del tema de la conquista en el muralismo mexicano
y principalmente en la obra de Diego Rivera, ha sido desde un discurso
de hispanofobia, esto se debe, probablemente, al imaginario que ha per-
durado sobre:

(...) la de la conquista espafiola como un genocidio y su corolario na-
tural: la época colonial como una oscura Edad Media; la del caracter
intrinsecamente perverso de los espafoles, que prolonga y a su vez
explica el doble hecho de que la conquista espafola y los trecientos
anos de dominacion colonial fueran un episodio sangriento y una épo-
ca infeliz; y la de la necesidad del exterminio y la expulsion de los ga-
chupines, como resultado légico de su pretendida naturaleza maligna
(Landavazo, 2005, p. 33).

En este sentido, la hispanofobia comenzd a construirse y a crear co-
herencia con la guerra de independencia de 1810, asi que al concluir el
movimiento armado se dieron recurrentes expresiones antiespafnolas que
confirmaban que la hispanofobia se habia transformado en un elemento
fundamental para el proceso de la construcciéon de la identidad nacional.
Asi, el discurso hispanofébico fue visto y utilizado como un arma politica,
de modo que los espafioles que radicaban en México en el siglo XIX se
convirtieron en sospechosos de ser conspiradores, explotadores y ambi-
ciosos, cuya imagen se fue generando a partir de la visién histoérica que
se tenia de ellos sobre la época colonial (Landavazo, 2005, pp. 33-35, 38).

La vision de hispanofobia en México para el siglo XX, “fue un elemen-
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to casi definitorio de la conciencia mexicana producto de un prolongado
proceso histoérico de construcciéon sociocultural” (Landavazo, 2005, p. 48).
Por tanto, el muralismo al surgir como parte del proyecto cultural del go-
bierno posrevolucionario busco, a través de las imagenes, alfabetizar a la
poblacién y configurar la construccion nacional del mexicano, reprodu-
ciendo el discurso hispanofébico al abordar el tema de la conquista que
se venia generando desde principios del siglo XiX, como 1o mostro Rivera
en Historia del estado de Morelos.

En cambio, en el mural Espana hacia América, José Renau rompe
completamente con esa representacion hispanofébica tan recurrente en
el muralismo mexicano,*® donde no se presenta una destruccién de las
culturas mesoamericanas, sino un proceso en el que se encuentran dos
civilizaciones y comienza un intercambio que dio origen al México mo-
derno. De modo que entre las aportaciones que dio Renau al muralismo
mexicano, fue precisamente una nueva interpretacion, desde una visién
hispanista sobre el proceso de la conquista, puesto que, al ser espanol, al
igual que su mecenas Manuel Suarez, probablemente buscé reivindicar
el discurso de la conquista en el movimiento muralista mexicano al dejar
a un lado el discurso de hispanofobia.

Por otra parte, en el mural de Espana hacia América, Renau omitio la
participacion de los indigenas en la escena de la conquista y centro la
atencion en el proceso de la campaifla bélica y espiritual de los espafioles,
asi como la introduccién de nuevas especies al continente como parte
del proceso cultural. De este modo Renau demostrd que €l encuentro de
estas dos civilizaciones cambid la forma en que se concebia el mundo,
como se observa en la ultima seccioén del panel central compuesto por
dos carabelas navegando, las de Cristobal Colén y Herndn Cortés, frente
a ella se observan la costa y la playa, simbolizando el descubrimiento y
las exploraciones de un nuevo territorio.

En el registro superior se encuentran un par manos: una sostiene una
espada y la otra sujeta el libro Historia Natural y Moral de las Indias del
jesuita José de Acosta, con la siguiente inscripcion:

% | El mural EI desembarco de los espanoles y la cruz plantada en tierras nuevas de Ra-
mon Alva de la Cana, no presenta un discurso de hispanofobia, sino que escenifico la
introduccion de la religién catolica al territorio americano como un legado y no como
una imposicion, donde las escenas violentas no se encuentran presentes. De modo
que, esta pintura junto con la de José Renau de Espafa hacia América, presentan el
tema de la evangelizacion como parte de un proceso cultural que no vino a destruir una
civilizacion, sino a crear una nueva a través del sincretismo, dando origen asi al México

del siglo XX.
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Estuvieron tan lejos los antiguos de pensar que hubiese gente en este
mundo, que muchos de ellos no quisieron creer que habia tierra de
esta parte y lo que es mas maravillar no falté quien también negase
haber aca este cielo que vemos.

En la zona inferior se encuentra una columna doérica partida a la mitad
con la inscripcion non plus ultra, que significa “no mas alla”; es decir,
donde termina el mundo conocido, representando la ruptura de esa con-
cepcion del mundo con el descubrimiento de América.

Cabe resaltar que Renau no tenia una experiencia como Siqueiros
en el muralismo, pero logré resolver los problemas de composicion para
conseguir una armonia entre la dimension del muro y los personajes,
permitiendo una narracién fluida de los acontecimientos histéricos mas
importantes de Espafa. De modo que los espectadores pasan del tema de
la ocupacién de los fenicios hasta el descubrimiento de América, advir-
tiendo la evolucién cultural espanola que posteriormente se introdujo al
territorio americano como parte del proceso de la colonizacion.

El proyecto muralisticos destinado al salon de fiestas no se llego a realizar
totalmente, Renau unicamente concluyd la primera seccién correspon-
diente a la historia de Espana, debido a que tuvo algunos desacuerdos
con Manuel Suarez que no son muy claros. Entre las versiones que pode-
mos encontrar en relacion con los motivos por los cuales estos espaioles
dejaron de colaborar, se debe a que la familia Renau-Ballester recibio la
notificacion de abandonar el Casino de la Selva unos 10 u 11 dias antes
de que fueran desalojados por causa de una huelga, asi que el lunes 24
de agosto de 1953 se mudaron a una casa localizada en la calle Morelos
numero 155.% Sobre este acontecimiento, Ruy Renau mencioné que:

(...) el contrato, no sé si escrito u oral, que mi padre acordé con Don
Manuel Suarez, disponiamos (...) de cuatro bungalow y, por tanto, no
teniamos que pagar alquiler, si se tiene que pagar comida, ropa, es-
cuela, diversiones, etcétera, y si se tiene en cuenta que éramos ocho
de familia (...), mis padres tuvieron que arrimar el hombro y siguieron
haciendo carteles, ilustraciones y publicidad médica y de la otra (...).

39 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 25 de agosto de 1953 (d046), martes, Cuernavaca.
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Pero la buena vida se acab¢ abruptamente. Un dia que yo regresaba
de DF, junto con un amigo, llegué al Casino de la Selva y pedi al portero
que me abriera la reja. En lugar del portero apareci6é un sujeto bajo y
fornido (...), que me dijo que no podia entrar puesto que los trabaja-
dores habian estallado en huelga. Los trabajadores del hotel que yo
recuerdo, eran tres o cuatro jardineros, otros tantos vigilantes y el por-
tero y su familia (...) le dije al sujeto que yo vivia ahi, con mi familia. En-
tonces me respondidé que la familia tenia que salir del hotel a la mayor
brevedad posible, puesto que los trabajadores no estaban dispuestos
a deponer su actitud. Me parece bien, le dije, pero €l caso es que yo
soy parte de esa familia que esta encerrada y creo que podria ayudar a
su traslado. Al cabo de unos minutos (...) me dejo entrar (...), solo para
comprobar que era cierto, que teniamos que desalojar el hotel (...) ese
dia, tras encontrar un camién de mudanzas, nos vimos obligados a salir
a trancas y barrancas, sin tener un lugar a donde ir (...). El asunto de
la “huelga” organizada por cuatro [trabajadores] resulté muy confuso.
Aunque no habia pruebas fehacientes todo parecia indicar que don
Manuel Sudrez tuvo algo que ver con la bronca, es decir, que fue una
maniobra para echarnos del hotel (...). El mural ya estaba terminado
pero creo que habia el proyecto de pintar otros dos paneles laterales
(...). Lo Unico que sé de cierto es que ya no hubo mas contacto entre mi
padre y don Manuel (Bellén Pérez, 2008, pp. 353-355).

La version oficial sobre el desalojo de la familia Renau-Ballester de las
instalaciones del Casino de la Selva, se podria decir que fue por motivos
de la huelga, lo cual no ha sido del todo creible. En este sentido, Albert
Forment sugiere que la expulsiéon se pudo deber a “presiones politicas
propias de la Guerra Fria, sobre Suarez. Es decir, le forzaron a que se qui-
tara de encima a un comunista” (Bellén Pérez, 2008, p. 356). Recordemos
que para esta época Renau habia comenzado a trabajar en The American
Way of Life, donde hizo una critica al capitalismo, asi que probablemen-
te esta serie de fotomontajes y la posicion ideologica de Renau fueron
algunos motivos por los que Suarez terminé rompiendo relaciones con el
valenciano.

Pero tampoco podemos descartar la idea de que a Suarez, probable-
mente, no le agradaban las reuniones que tenia Renau en el Casino don-
de se abordaban temas sobre la situacion de Espafia y asuntos politicos,
lo que pudo provocar el desalojo de la familia Renau-Ballester, asi como la
suspension de las pinturas murales. Entre los asistentes a las tertulias se
encontraban: Angel Gaos, José Gaos, el Dr. José Puche, Max Aub, Anto-
nio Rodriguez Luna, Juan Marichal, Miguel Prieto, Juan Gil-Albert, Anto-
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nio Deltoro, Ignacio Mantecén, Luis Bufiuel, Enrique Climent, José Maria
y Candido Rancafio, Juan Rejano, Rodolfo Halffter, Leén Felipe, José Ber-
gamin, Manuel Altolaguire y Arturo Souto (Ramirez Sanchez, 2012, pp.
522-523). No obstante, tampoco podemos pasar por alto el hecho de que
los negocios de Suarez estaban pasando por una crisis. Sobre este tema
Renau escribio:

(...) anteayer me trajo Candela la noticia de que los asuntos de don Ma-
nuel andan muy mal. Me dijo que corren rumores de que esta intentan-
do vender o traspasar muchos de sus negocios, hasta el extremo que
se dice que la Eureka ya no es suya. Sin que mi animo esté demasiado
dispuesto a creer estas cosas en toda la gravedad que les presta el
chisme, hace meses que ya me huelo yo que, aparte de la situacién de
crisis general en los negocios, hay algo mas particular en la situacion
de don Manuel.®

Los problemas financieros pudieron ser una de las causas para no con-
tinuar con el proyecto mural tan ambicioso que se tenia planeado llevar
a cabo en el salon de fiestas, puesto que era una inversion y no una ga-
nancia. Pero cabe preguntarse por qué Suarez suspendio la ejecucion de
las pinturas y desalojo a la familia Renau Ballester hasta 1953, si el rumor
sobre la crisis econdmica fue en 1947. Asi que es poco probable que los
conflictos que se dieron entre Suarez y Renau fueran por motivos econo-
micos, ya que Espaiia hacia Ameérica se concluyo sin problema en 1951 y
en ese mismo afo, habia comenzado a trabajar en México Moderno de-
jando los bocetos calcados en el muro debido que tuvieron que desalojar
el Casino de la Selva.

Por otra parte, Eva Maria Thieles, quien fue alumna de Renau en la Re-
publica Democratica Alemana, asegura que el valenciano le cont6 que el
motivo por el cual no terminé de pintar el resto de los murales, se debid a
una disputa con la direccion del hotel a causa del boceto del ultimo muro
(Bellon Pérez, 2008, p. 356). Pero esta version es poco probable puesto
que Renau le entregaba reportes a Suarez del proceso del mural y redacto
un documento en el que indicaba las tematicas de cada muro y la relacion
entre ellos. Esta informacion se publico en 1949 por Ceferino Palencia en
el articulo “Los murales de José Renau en Cuernavaca” en Novedades:
Meéxico en Ila cultura, de modo que se tenia conocimiento y aprobacion del
proyecto que Renau estaba desarrollando para el salon de fiestas.

Por otra parte, Renau en julio de 1951 tuvo un enfrentamiento con

40 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Cuernavaca, 31 mayo 1947".
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el administrador, que era catalan y franquista, a causa de la porteria, al
punto que Manuela tuvo que escribir y llamar a Suarez en los meses si-
guientes para aclarar esa situacion.! Desafortunadamente no se cuenta
con informacién que nos permita conocer en qué consistié ese conflicto,
probablemente pudo estar relacionado con el auto que habia adquirido
Renau o bien por las posturas ideolégicas.

A partir de lo anterior, podemos considerar que la causa del conflicto
entre Renau y Suarez no fue a causa del proyecto muralistico, prueba
de ello es que Espania hacia Ameérica no se mandoé cubrir ni se modifico.
Ademas, en abril de 1951 Renau habia comenzado a preparar €l tablero
para el boceto del mural EI suerio de México o México Moderno. En los
dias siguientes Manuela estuvo trabajando por las mafianas en la obra,*?
quien trasladaba al muro, previamente cuadriculado, el dibujo de la ma-
queta con carbon que era un material mas maleable y rapido para realizar
las formas que se requieren. Posteriormente se procedia a pintar sobre
el papel y en color sepia todas las figuras, mientras Ruy se encargaba de
mezclar anilinas y mover el andamio (Bellon Pérez, 2008, p. 353).%° Sobre
este tema, Manuela escribié:

He trabajado en la ampliacién del mural de la izquierda que Renau ha
dejado dibujada (...) He trabajado en la ampliacién y he pasado un rato
haciendo pruebas de color en las telas (...) Renau esta dibujando en el
proyecto del mural Frontal (...) Renau ha estado trabajando en el pro-
yecto del mural de México Moderno (...) Ruy y yo hemos preparado la
cuadricula del mural de México Moderno. Hemos estado en el andamio
y por ser la primera vez me he sentido algo acobardada, pero lo he di-
simulado por Renau (...) Hoy a las diez y media he comenzado a dibujar
en el mural del México Actual. Renau lo habia dejado todo a punto.
Anoche acababa el trozo del boceto que yo habia de dibujar hoy.*

41| APCR, Diario de Manuela Ballester, 14 de julio de 1951 (a196), sdbado, Cuernavaca; 21
de julio de 1951 (a203), sabado, Cuernavaca; 2 de agosto de 1951 (a215), jueves, Cuer-
navaca.

42 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 6 de abril de 1951 (a097), viernes, Cuernavaca; 10 de
abril de 1951 (a101), martes, Cuernavaca; 24 de abril de 1951 (a115), martes Cuernava-
ca; 27 de abril de 1951 (a118), viernes, Cuernavaca.

4 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Pueda encontrar en él un plan y descanso. Tengo
que sujetarme al siguiente plan”.

44 | APCR, Diario de Manuela Ballester, 24 de mayo de 1951 (a145), jueves, Cuernavaca; 26
de mayo de 1951 (al147), sébado, Cuernavaca; 26 de junio de 1951 (a178), martes, Cuer-
navaca; 11 de julio de 1951 (a193), miércoles, Cuernavaca; 12 de julio de 1951 (a194),
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El mural se encontraba en proceso de elaboracion y solamente se ha-
bia concluido el registro izquierdo, trabajo realizado por Manuela y Ruy,
mientras Renau continué disefando los otros bocetos del proyecto. El
primer esquema que realizé Renau de El sueno de México fue en 1947,
el cual se componia de los siguientes elementos: los retratos de Hidal-
go, Morelos, Juarez y Cardenas; esculturas monumentales y andamios;
refugiados espanoles; pueblo mexicano y monumentos arquitectonicos
coloniales; fisionomia nacional femenina; tipos mexicanos varios (ninos,
mujeres, hombres); montafias y rocas, nubes, volcanes, instalaciones in-
dustriales, figura de mujer desnuda con rebozo, maguey, cabello, danza
de la muerte y el diablo, manifestacion popular, monumento a la Revolu-
cién y pintura mural mexicana.

En el mural de El suefio de México se complementaria con el mural
Amalgama de las dos culturas, que correspondia al tercer muro don-
de Renau pretendia escenificar la cultura americana y europea desde un
enfoque histérico que permitia observar las diferencias entre si y que al
final, aparecera consumando la conquista y el de la consubstanciacién
fisica y espiritual de los dos pueblos,*® como se menciondé anteriormente.
Asi que esta pintura mostraria el encuentro entre las civilizaciones me-
soamericanas y la espanola que, a través del proceso de conquista y de
colonizacion dio origen al México moderno.

Es decir, Renau en Amalgama de las dos culturas en lugar de expo-
ner un discurso enfocado en la hispanofobia caracteristico del muralismo
mexicano, escenificaria una representacion del sincretismo que se de-
sarrollé con el encuentro de estas dos culturas que dio origen al México
del siglo xx. Seguramente este asunto se podria relacionar con el tema
de la conquista de Espana hacia América, donde Renau tampoco buscod
representar el encuentro de Espafia y América desde una vision violenta,
destructiva y de muerte de las culturas prehispanicas.

Por otra parte, el segundo muro correspondiente a la cosmologia y
mitologia de las civilizaciones mexicanas en contraste con la mistico-
rracional de la civilizacién clasica espafola, nunca se llevo a cabo ni se
realizaron los esquemas. Esto probablemente se debiera a que Renau es-
taba trabajando en el mural México moderno cuando rompio relaciones
con Suarez, quien en 1959 contraté al artista mexicano José Reyes Meza

jueves, Cuernavaca; 13 de julio de 1951 (a195), viernes, Cuernavaca.

4 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Las partes”.

4 | APCR, Manuscrito de José Renau, “Archivo personal de coleccionista privado, Manus-
crito de José Renau, “Naturaleza tematica y técnica de las pinturas murales de José
Renau, en muro de realizacion en el Hotel de la Selva, en Cuernavaca, Mor”.
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para que concluyera este proyecto, asi como la béveda de cafién corrido.
Sin embargo, para no romper con la secuencia tematica que Renau habia
propuesto en un inicio, Meza la retomo6 como referente*” pero el estilo
estético, técnica y composicion contrastan con Espafia hacia América. En
relacién con la colaboracién de estos dos pintores en el Casino de la Sel-
va, Casariego (1960) mencion6é que Manuel Suarez quiso dejar en esas
pinturas murales:

(...) de tan alta calidad estética y descriptiva, de lo que es y de donde
viene la nacionalidad mejicana [sic] y del futuro que le cabe desem-
penar. Para ello pudo reunir a dos grandes artistas puros que fuesen
capaces de desarrollar con sus pinceles ese gran proceso histérico. Y
esos artistas, jovenes, entusiastas, a quienes se brindaba la ocasion de
hacer una obra “perenne”, una de esas obras que “quedan” (Casarie-
go0,1960).

A partir de lo anterior, podemos advertir que el conflicto que se dio
entre Suarez y Renau, probablemente no se debid a causa de las temati-
cas del proyecto mural que el valenciano habia planteado, debido a que
Meza lo retomo para hacer su propuesta. Cabe mencionar, que al concluir
Espana hacia América Suarez no mando cubrir ni la modifico, ademas Re-
nau habia comenzado a trabajar en El suefio de México cuando rompieron
vinculos. De modo que los motivos por los que termino la relacién entre
Renau y Suarez, no fueron por causa del proyecto muralistico del Casino
de la Selva.

La comision muralistica que Manuel Suarez solicité a José Renau para el
Casino de la Selva es mas ambiciosa de lo que se podria pensar, debido
que al hablar sobre este proyecto unicamente se ha prestado atencion a
Espafia hacia América, sin considerar el resto de las obras como los de la
cantina que fueron destruidos al ser adquirido el inmueble por la empresa
internacional Costco, asi como los que no se llegaron a concluir como fue
el caso de EI suefio de México.

El mural de Espafia hacia América dio una aportacion significativa
al movimiento muralista mexicano, puesto que rompié con la visién de
hispanofobia de la conquista y la colonizacién tan marcada en la obra mu-

47 | Entrevista a Carlos Renau, realizada por Dulze Pérez Aguirre en Ciudad de México, el
6 de marzo de 2019.
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ral de Diego Rivera, asi como la introduccién del erotismo a través de la
figura femenina que mostraba su cuerpo desnudo, que caracterizoé la pro-
duccién artistica de Renau, principalmente en la ultima etapa de su vida.

Cabe destacar que tanto Renau como Rivera pertenecieron ideologi-
camente a una corriente de pensamiento de izquierda que no fue homo-
génea, asi que podemos advertir que, desde un acontecimiento historico
como es la conquista, hicieron una representacion a partir de dos perspec-
tivas diferentes conforme a su contexto. En este sentido, Rivera formaba
parte del muralismo mexicano que se generé como parte de los proyec-
tos culturales vasconcelistas que buscaban alfabetizar a la poblacién y al
mismo tiempo, legitimar y reafirmar al gobierno posrevolucionario, cuyo
discurso de la configuracion nacional se apoy6 en la hispanofobia que
se venia gestando desde principios del siglo Xix. De tal manera que son
entendibles los motivos por los que Rivera represento la lucha entre es-
pafioles y aztecas desde una vision hispanofébica.

Por otro lado, Renau no formaba parte del movimiento muralista mexi-
cano y fue contratado por Suarez para llevar a cabo el mural Espana ha-
cia Ameérica, quien probablemente le sugirié el tema. En este sentido, la
vision que presentd Renau sobre el tema de la conquista es contraria a
la hispanofodbica, ya que muestra una vision hispanista destacando las
aportaciones culturales que dio Espafia a las civilizaciones mesoamerica-
nas, provocando un sincretismo que contribuyo al origen del México del
siglo XX, cuya narrativa constituyo una aportacion significativa al mura-
lismo mexicano.

Cabe destacar que la colaboracion entre José Renau y Manuel Suarez
demuestra que se dio una relacién entre los espafioles del exilio y aque-
llos republicanos que habian migrado a México previamente, demostran-
do con ello que a pesar de que este tipo de vinculos no fue habitual, no
significa que no se hayan realizado. Por otra parte, se desconocen los
verdaderos motivos por los que Renau y Suarez rompieron vinculos, y
aundgue la colaboracién entre los espafoles migrantes y los del exilio no
fue comun, este caso marco una excepcion en la que, pese a las diferen-
cias entre los involucrados, se logré una valiosa interaccién a través del
proyecto muralistico del Casino de la Selva, siendo Espafia hacia América
la obra mas importante que ejecuté Renau en México y que después no se
volvio a hablar sobre ella ni de su colaboracién con Sudrez.

AcP Archivo Coleccionista Privado. México.
AFJR Archivo Fundacion Josep Renau. Espafa.
AGA Archivo General de la Administraciéon. Espana.
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AGN Archivo General de la Nacién. México.

AHINAH Archivo Historico del Instituto Nacional de Antropologia e Histo-
ria. México.

APCR  Archivo Personal de Carlos Renau. México.

CDMH Centro de la Memoria Histérica. Espaia.
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